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Cesty uméleckého
vyzlkumu

Rozhovory o tom, kam smeétuje
umeélecky vyzkum

Predkladana publikace navazuje na stej-
nojmenné kolokvium, které se konalo
25. ledna 2023 v prostorach Turistickeho in-
formacniho centra mésta Brna ajehoz zéame-
rem bylo prozkoumat, kam sméruje umélecky
vyzkum na Fakulté vytvarnych uméni VUT ana
Divadelni fakulté JAMU. Nejedna se o sbornik
prispévkd z tohoto kolokvia, nybrz o soubor
individudlnich rozhovorG s uméleckymi ba-
datelkami a badateli - Andreou BurSovou,
odbornou asistentkou Ateliéru ¢inoherniho
herectvi Niky Brettschneiderové DF JAMU,
Jifim Honzirkem, rezisérem, reditelem divadla
Feste a doktorandem DF JAMU, Barborou Kli-
movou, vedouci Ateliéru environmentu FavVU
VUT, Lenkou Klodovou, vedouci Ateliéru télo-
vého designu FaVU VUT, Luciou Repasskou,
védeckou pracovnici Kabinetu pro vyzkum
divadla a dramatu DF JAMU, Hanou Slaviko-
vou, vedouci Ateliéru rozhlasové a televizni
dramaturgie a scenaristiky DF JAMU, Pavlem
Stercem, vytvarnikem a byvalym vedoucim
Ateliéru intermédii FavVU VUT, a Lenkou Ve-
selou, pracovnici Katedry teorii a d&jin uméni
FaVU VUT a doktorandkou FavVU VUT. Jedna
se o umélkyné a umeélce, ktefi jsou nebo
byli spojeni s uméleckymi vysokymi Skolami
v Brné, konkrétné s Fakultou vytvarnych
umeéni VUT a s Divadelni fakultou JAMU. Je to
praveé prostredi uméleckych vysokych skol,
v némz v poslednich dvaceti letech umélecky
vyzkum zaziva nejvétsi rozkvét. Vyznamnym
impulzem pro rozvoj tohoto média bylo za-
vedeni uméleckych doktoratl v souvislosti

s implementaci Bolonského procesu do ¢es-
kého vysokoskolského prostredi. Umélkyné
a umélci, ktefi byli vybréni k rozhovoriim,
prosli nebo prave prochazeji doktorskym
studiem a umeélecké badani je trvale vyznam-
nou soucasti jejich tvaréi prace.

PFi uvaZzovani o uméleckém vyzkumu se mU-
Zeme opfit o myslenky filozofa védy Nelsona
Goodmana. V knize Jazyky uméni vyvraci ar-
gument o udajné nedefinovatelnosti pojmu
umeéni, ktery stoji na domnénce, ze umeé-
lecké dilo je tfeba definovat prostfednictvim
jeho vlastnosti. Pro Goodmana v$ak nejsou
podminkou uméleckosti vlastnosti daného
dila, ale to, jakou symbolickou funkci plni.
Podobné |ze nahlizet na umélecky vyzkum
a misto snahy o jeho presnou definici se md-
Zeme zaméfit na to, k Eemu slouzi umélcim
a umeélkynim a jaka mlze byt jeho symbo-
licka funkce ve svété& uméni a veédy.

Soubor predlozenych rozhovor( doklad3, ze
cest, jimiz se mUze umélecky vyzkum vyda-
vat, je mnoho. Jedna se spi$ o $kalu pristupt
a strategqii, které se mozna uz z podstaty
v&ci vzpiraji vytvofeni néjaké jednotnée vie-
zahrnujici definice. Je z nich vS§ak zfejme, ze
umeélecky vyzkum neni pouze zplsobem,
jak ziskat doktorat na umeélecké vysoké
Skole, pfipadné finan¢ni zdroje ur¢ené pro
védu a vyzkum, ale je svébytnym nastrojem,
ktery ma potencial rozsifit naSe poznani,
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emancipovat dosud marginalizované formy
veédeéni a vytvaret prostor pro mezioborovou
spolupréci.

Rozhovory s uméleckymi vyzkumnicemi
a vyzkumniky vznikaly postupné v pribéhu
let 2021-2022 a kazdy z rozhovord, trvajicich
prdmérné hodinu a pul, se ubiral rGznymi
sméry podle toho, jak se jednotlivd nastolena
témata rozvijela. Hlavni naplni rozhovorG
bylo zjistit, kdy a za jakych okolnosti umél-
kyné a umélci objevili umélecky vyzkum,
prozkoumat, jakymi vychodisky se Fidi pfi
své praci a jaké badatelské a tvir¢i metody
pouzivaji. Cilem takto koncipovaného tazani
bylo vysledovat, jaky je osobni postoj do-
tazovanych k uméleckému vyzkumu, a zis-
kat odpoveéd na otdzku, k Eemu umélecky
vyzkum muze slouzit. Rozhovory jsou ve
sborniku fazeny chronologicky, podle data,
kdy se dany rozhovor uskutec¢nil. Rozhovor
s Pavlem Stercem, ktery je rozdélen na dvé
¢asti, mezi nimiz je vic nez ro¢ni odstup, je
zafazen na zavér sborniku. Zpovidaneé umél-
kyné a umeélci dostali rozhovory pred zara-
zenim do sborniku k autorizaci.

Zvolend skupina umélct a umélkyn je velmi
rlznoroda a jejich tviréi a badatelské stra-
tegie jsou odliSné, stejné jako ucely, k nimz
umélecky vyzkum pouzivaji. MGzeme u nich
najit postupy blizké klasickému archivnimu
vyzkumu, esejistické pristupy, spole¢ensky
a politicky aktivismus, prace vychazejici ze
site specific uméni, projekty mezioborové
spoluprace i aktivity smérujici k emancipaci
obcanske védy. Jednoticim prvkem ve v§ech
téchto pripadech je skute¢nost, ze badate-
lem je ¢lovék, jehoz primarni skoleni je umé-
lecké, a tudiz k objektu zkoumani pristupuje
z jinych pozic, s jinymi vychodisky a s jinou
senzitivitou nez badatelé Skoleni v jinych
oborech. PFi zkoumani se pouzivaji umé-

lecké prostfedky a metody jako relevantni
soucast vyzkumu a jeho vysledkem mize byt
uméleckeé dilo a zaroven nové poznani. Pro
umélecky vyzkum je dllezité, Ze neni tim,
co némecky sociolog Max Weber popisoval
jako nehodnotici védu, ale Ze jeho soucasti
je naopak zaujeti a osobni pfistup badaji-
ciho ke zkoumanému objektu, problému
nebo tématu. Umélkyné a umélci pristupuiji
k objektlm svého badani s predem danou
perspektivou a vyzkumné pole vznika tim, ze
se k nému urcéitym zpUsobem vztahuji. Pro
vyzkumné ucely maiji k dispozici uméleckée
nastroje, a i kdyz vystupy jejich badani mo-
hou mit podobu napfiklad monografie o ji-
nych umeélcich, jaké pisi teatrologové nebo
kunsthistorici, odlisna je jejich schopnost
priblizit se k tématu a osobné jej proZit.

Z prezentovanych rozhovort vyplyva, Ze obje-
veni uméleckého vyzkumu je u zpovidanych
umélkyn a umeélcd svazano s doktorskym,
pripadné postgradualnim studiem. Je tfeba
zminit, Ze snaha vymezit v ramci evropskych
vysokych Skol standardy pro tfeti vzdélavaci
cyklus se objevuje od roku 1999 v souvi-
slosti s tzv. Boloriskym procesem. Rozdéleni
studia na tfi cykly, bakalafsky, magistersky
a doktorsky, reaguje jednak na vyznamny
narlst poctu vysokoskolskych studentd
v evropskych zemich, jednak usnadnuje stu-
dentskou mobilitu mezi jednotlivymi cykly,
jez je mozné absolvovat v rdznych zemich.

Vyzkumnice a vyzkumnici, s nimiz jsme vedli
rozhovory, absolvovali pfed nastupem na dok-
torat umeélecké vysoke Skoly. Doktorske stu-
dium a s nim spojeny umeélecky vyzkum se jim
staly prostfedkem k prohloubeni a rozsifeni
teoretickych znalosti, jejichz deficit pfi pred-
chozim studiu pocitovali. Na zakladé téchto
sdéleni by se dalo uvazovat o tom, Zze umeé-
lecky vyzkum a doktorské studium slouziinte-
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lektudlnéji zalozenym umélkynim a umeélciim
také jako soucast strategie, jak se teoreticky
dovzdélat, protoze umélecke skoly jim v ramci
prvnich dvou cykll studia neumoznuiji zis-
kat dostate¢né rozsahlé teoretické znalosti.
Doktorské studium na umélecke skole u zpo-
vidanych zesililo potfebu aplikovat nastroje
umeleckého vyzkumu, i kdyz motivace k jeho
vyuziti jsou u jednotlivych aktérek a aktérd
¢astecné odlisné.

Dlvody, které umélkyné a umélce vedou
k pouzivani umeéleckého vyzkumu, jsou dvo-
jiho druhu, tj. vnitfni motivace na strané ba-
datelky a badatele a vnéjsi okolnosti, které
mUzeme definovat institucionalné. Vnitrni
dlvody vychazeji pfimo z osobnosti umélkyn
aumélcl a jejich touhy po vzdélani a odrazi
se v nich také vztah k uméleckému svétu
ajeho institucim. Institucionalni dévody jsou
spjaty s jiz zminénym Bolonskym proce-
sem, ktery ved| k tomu, Ze i na uméleckych
Skolach byl etablovan doktorsky stupen
studia spojeny s pozadavkem realizace vy-
zkumné prace. Tyto dva paralelni procesy
vyustily v hledani cesty, jak provadét vy-
zkum na umeéleckych skolach, kde se nevy-
ucuje exaktni véda, tak aby se nejednalo jen
o napodobu védeckeé prace. To posililo roli
uméleckého vyzkumu jako svébytneho po-
znavaciho nastroje. Vyzkumna prace je vni-
mana jako soucast ¢innosti vysokoskolského
pedagoga areflexe vlastni umeélecké i bada-
telské prace se stava jednou z jejich slozek.
Prostredi vysoké skoly tak vytvari jakysi za-
kladni ramec urcitému typu badatelskych
aktivit. Podstatnégjsi pro to, aby se umélecky
vyzkum skutec¢né uplatnil, jsou v§ak vnitini
motivace uméleckych badatelek a badatelG.
Zakladnim motivem je pfedevsim touha po
poznani a rozvoji teoretickych znalosti, které
je pak mozné zpétné vyuzit ve vlastni tvorbé.
Hlubsi ponoreni do problematiky, Sirsi teore-

tické ukotveni a propojeni rliznych perspek-
tiv pomaha v umélecke tvorbé vhodné vyuzi-
vat dal$i, i mimouméleckeé zdroje. Silné je zde
akcentovano propojeni s realitou a konkrétni
praktické dopady umeélecko-vyzkumnych
projektd. V prostfedi vysokych $kol je ¢astou
motivaci k umeélecko-vyzkumnym aktivitam
také potreba vytvaret praktické nastroje,
které budou zamérené na studenty.

Zpovidani vyzkumnici a vyzkumnice vétsi-
nou dlouhodobé rozvijeji sva vlastni témata
a zameruji se na konkrétni oblast umélecké
a spole¢enské praxe, v jejimz prozkouma-
vani jsou specificti a originalni. Podstatna
je v tomto ohledu u vSech zpovidanych ze-
jména kontinuita jejich tvaréi prace a jako
klicova se jevi role osobni zkudenosti a pfimé
ucasti na realizovanych projektech. Vycho-
diskem prace je pak téma, které musi byt
silné a nosné. Prostfedky, kterymi bude
téma zpracovano, jsou az dal§im krokem.
Umélkyné a umélci vnimaji umeélecky vyzkum
jako zpUsob, jak prispét k sou¢asnému stavu
poznani. Z rozhovorG vyplyva, ze umélecko-
-badatelsky prFistup zpocatku zapojovali do
tvorby spiSe intuitivné a ze jej vyuzivaji jen
v urgitych fazich své prace. Zaroven ale
z rozhovor( vyplyva, Zze umélkyné a umélci
jsou kromé originalnich uméleckych pristup
také tvlrci originalnich badatelskych metod.

Umélecky vyzkum jim slouzi jako zdroj pod-
nétl k praci, emancipacéni nastroj i jako zdroj
sebevédomi. Umélecky vyzkum pfitom ne-
stoji v opozici k védeckému poznani, ale je
jeho doplnénim a rozsifenim. Jeho velkou
vyhodou je moznost tymové mezioboroveé
prace, kterd mlze prispét ke zméné vni-
mani role umélce v mezioborovych tymech
a rozsifeni poznavacich nastrojd mimo pole
expertni vé&dy, napfiklad o zvySeni citlivosti
k celkovému kontextu a vnimani komplex-
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nosti vztaht. Vliv dlouhodobé prace na
né&jakém tématu také postupné modifikuje
postoje umélce pri hlubSim pronikani do
problematiky.

V rozhovorech je akcentovano pojeti umé-
leckého vyzkumu jako néceho, co dava
umélci svobodu v pfistupu k badani a zaro-
ven jej ukotvuje v realité. Do popredi vystu-
puje snaha najit pro uméleckou praci ob-
jektivné dokazatelné principy zalozené na
aparatu védy a zaroven zachovat moznost
jit svobodné vlastni, i kdyz neprobadanou
cestou, bez nutnosti stanovovat si pfredem
nutné zévaznou metodologii. Jako dullezity
faktor je zminéna potreba postupovat dd-
sledné a védomé, coz vede ke zvySeni sebe-
védomi a pocitu legitimity vlastniho konani.
Pokud jde o vychodiska umélecké a badatel-
ské prace, spojujicim prvkem, ktery se obje-
vuje ve v8ech rozhovorech napfi¢ umélec-
kymi oblastmi, je potfeba disledné pojme-
novat d@vody zajmu o vybrané téma, nebot
pouceny zajem o téma je zakladem tvorby
i uméleckého badani. Umélecti vyzkumnici
a vyzkumnice by méli sledovat vlastni cestu
a byt schopni tuto cestu reflektovat, pfi-
jmout faktor nejistoty jako soucast tvlréino
procesu, meéli by byt odvazni a nepodléhat
snadno vnéjsim tlakam.

| kdyz se stale objevuji snahy umélecky
vyzkum definovat a popsat jeho metodo-
logickeé postupy, na zékladé provedenych
rozhovorl je ziejmé, Ze pristupy jednotli-
vych umélkyi a umélcl jsou velmi rézno-
rodé stejné jako pouzivané metody badani.
Podle némeckého reziséra a uméleckého
vyzkumnika Juliana Kleina dokonce .ne-
existuje Zzddna metoda v ramci uméleckého
vyzkumu, protoze umélecky vyzkum je sam
o sobé& metodou, nebo lépe FeCeno strategqii
provadéni vyzkumu” (Klein, 2017: 80). Zd4 se

tedy, ze zkoumat funkce, které umelecky
vyzkum plni, mGze byt pfinosnéjsi nez se
pokouset definovat jeho metodologii.
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Rozhovor s Lenkou Klodovou

Lenka Klodovd

Lenka Klodova (* 1969) po studiu na Peda-
gogickeé fakulté v Ostravg, obor Cesky jazyk
avytvarnd vychova (1987-1990), pokracovala
v letech 1990-1997 na VSUP Praha v ate-
lieru designu a zejména v ateliéru veskerého
socharstvi prof. Kurta Gebauera. Sva studia
na VSUP zakong&ila monumentalni sochou
nazvanou O BoZeng, ktera uz tehdy signali-
zovala jeji zajem o zenskou zkuSenost a na-
znacila jeji konceptuadlni pfistup k tématu
a smysl pro humor. V letech 2002-2005 zde
absolvovala doktorandské studium. Ve své
diserta¢ni praci v ateliéru socharstvi se za-
byvala tematikou zobrazovani lidskeho téla
a lidské sexuality z pohledu umélce. Soucasti
jeji zavérecné prace byl navrh pornografic-
kého ¢asopisu pro zeny. Pilotni ¢islo maga-
zinu Zenin se mélo stat zaroven jakymsi ma-
nualem pro budouci potencialni vydavatele.

Lenka Klodova se ve své praci vénuje pre-
devsim spoleCenskym otazkam tykajicim se
postaveni zen v dnesni spole¢nosti. V§ima
si skrytych vyznama sexu, pornografie, de-
monstruje udél zeny. Hleda projevy muze
v Zenském téle a dusi. Stézejni je pro nivyja-
drfeni skrz performance, akce a happeningy,
ale jeji tvorba zahrnuje i fotografii a video.
V roce 2002 byla nominovana na Cenu Jind-
ficha Chalupeckého. Ve svém projektu tehdy
materializovala vyzdobu dilenskych skfinék,
do nichZ si muzi vylepuji obrazy nahych Zen,
do podoby skute¢nych modelovanych figur
umisténych v téchto skrinkach.

Od roku 2010 pUsobi jako vedouci Ateliéru
télového designu na Fakulté vytvarnych
umeéni VUT v Brné a od roku 2019 je prodé-
kankou pro umeéni a rozvoj. Kromé oboro-

vého ateliéru zde uz od roku 2008 vede Kurz
pornostudii a dfive také kurzy Umélecky vy-
zkum a Vyzkum uméleckou tvorbou.

Organizuje Festival nahych forem (FNAF),
ktery je pfedevsim tematickou kulturni uda-
losti. Predstavuji se zde umélci, teoretici
a projekty, jez se vénuiji lidské nahoté a vSem
jejim konotacim. Kazdy ro¢nik festivalu se
soustredi na specificky aspekt nahoty.

V roce 2016 Lence Klodové vysla v naklada-
telstvi Host kniha Nahé situace, jejimz cilem
bylo rozsifit rejstfik naSeho pfemysleni nad
vyznamy lidské nahoty, jak v jeji fyzicke, tak
obrazoveé podobé. Dalsi knizni praci je studie
Cervenajici se papir, ktera reflektuje Kurz
pornostudii na Fakulté vytvarnych uméni VUT
v Brné. Jadro publikace tvofi vysledek expe-
rimentalniho prizkumu, ktery Lenka Klodova
v kurzu iniciovala mezi lety 2015-2018. Pravi-
delné spolupracuje s teoretickami z Katedry
sociologie Fakulty socidlnich studii MU a vy-
sledkem této spoluprace je publikace UV
FAKTOR 3. Tri cykly Uméleckého vyzkumu
mezi FAVU VUT v Brné a FSS MUNI.

Je zakladajici ¢lenkou umeélecké skupiny
Matky a otcové, ktera ve své spole¢né tvorbé
tematizuje problematiku vztahu rodinného,
osobniho a uméleckého Zivota.

Kromé umeéleckych, pedagogickych a vy-
zkumnych aktivit vytvari od roku 1998 pod
znackou Strasné dité (Enfant Terrible) spolu
s kolegynémi détska hristé a zahrady.

Rozhovor s Lenkou Klodovou
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Rozhovor
s Lenkou Klodovou
8. brezna 2021

Zajimalo by mé, kdy ses poprvé setkala
s terminem umeélecky vyzieum a jak tomu
pojmu rozumis?

Kdyz jsem zacala pouzivat slovni spojeni
umélecky vyzkum, dost naivné a po svém,
brala jsem to spi$ jako popis metody tvorby.
Teprve potom se objevilo to pfehnané fre-
kventované ,premluvené” spojeni, které se
z toho v dnednim pojeti snazi udélat veédni
obor. Ukazalo se, ze vyvoj jde vlastné dvéma
smeéry. Smér, ktery je blizky mnég, je tvorba
za podpory externich zdrojd. Coz je trochu
v kontrastu k ,modernistické” pfedstavé, ze
umeélec si necha otevienou hlavu, vlastné
nic nevi, je tabula rasa, a pak pfijde inspi-
race v podobé muzy, ktera ho polibi na ¢elo.
Predstava, ze se ma umélec védome udr-
zovat ve stavu nevédomosti, aby mohl byt
nastrojem pro bozskou inspiraci, je pro mée
hodné vzdalena a smésna. Ja jsem princip
umeéleckovyzkumné prace chapala tak, ze
je to konec¢né Sance uméni emancipovat
a ukazat, Ze to je adekvatnijazyk poznani, ze
se da postavit na roven treba jazyku filozofie
nebo jazyku humanitnich véd. Do toho se
pak objevilo druhé pojeti uméleckého vy-
zkumu ve spojeni s doktoraty. To je to .pfe-
mluvené” spojeni, co si my umeélci bereme
zbytecné osobné, protoze se vlastné netyka
uméni. Netyka se to az tak tvlréiho procesu,
ale v podstaté se tyka penéz. Tyka se to
zarazeni uméleckych obor@ do systému, do
Frascati manualu, do TACRU a do dalsich
systémd. Kdyz vysla Videnska deklarace,

hned se proti ni zvedla opozice, ktera se
vymezovala proti snaze uméni standardizo-
vat a posuzovat podle stejnych kritérii jako
vS8echny dal$i obory od Bolonského procesu.
Je to podobné, jako kdyZ jsme se na zacatku
vymezovali proti RUVu. Ted, kdyz se ukdzalo,
ze ten systém prinasi penize, tak si na négj
vSichni néjak zvykli. Ale na za¢atku bylo pro
vSechny uUplné srdcervouci, kdyz méli své
umeéni napasovat do kolonek a pomé&rovat je
s ostatnimi. Jsem réda, ze ¢ast agendy souvi-
sejici s institucionalnim pojetim uméleckého
vyzkumu za meé prevzala kolegyné Lenka Ve-
seld, kterou bavi vyuzivat systém védeckého
svéta pro uméleckeé aktivity. Myslim si, ze se
tento proces nedotyka uménijako umeéni, ze
se to maximalné dotkne uméni na Skolach.
Kdyz ¢lovék uci, svoje umeéni sam vlastné
zneuziva. Kde jinde by mi dali za vystavu
penize nez na vysokeé Skole z RUVu. Ja zase
musim byt ochotna akademii néco vratit ve
formalitach. V kritikach, tfeba konkrétné Vi-
denskeé deklarace, zaznivaiji i zajimave idea-
listické momenty. Podle nékterych u umeé-
leckého vyzkumu existovalo o¢ekavani, ze
bude trojskym koném evropského Skolstvi.
Ze to bude né&jaky nastroj, kterym by bylo
mozne celé Skolstvi vidét jakoby shora. Vidét
jej arevidovat. Vlastné to méla byt az takova
metafyzika vysokoskolské pedagogiky.

Rozhovor s Lenkou Klodovou

Kdyz pracujes, odrdzis se ty sama od néja-
leych teoretickych vychodiselk?

J& mam objeveni média uméleckého vy-
zkumu spojené taky s doktoratem. Je to
vlastné& otdzka miry. Pravé doktorat té pfi-
nuti uplatnit urcity pfistup ve velké mire,
ale potom jsou procesy, kde to delas take,
ale v mensi mife a nenazyvas to umeélec-
kym vyzkumem, ale tfeba inspiraci nebo
sbiranim podkladd. Treba kdyZ jsem délala
diplomku o BoZzené& Némcove, méla jsem
konkrétni text, ze kterého jsem vychazela.
Bylo to v roce 1997, kdy se zacala uverejfio-
vat jeji korespondence, ktera je ted pomalu
tim hlavnim, co se z Némcové ¢te. Takze uz
tenkrat moje tvorba méla néjaky podklad.

Na tom, ze se objevil umélecky vyzkum, je
strasné sympatickeé i to, ze si umélci davaiji
vetsi pozor pfri praci se zdroji. My jsme totiz
schopni vzit cokoli a volné to dezinterpre-
tovat. Zpatlat rzné metodologie a vydavat
to za né&jaky vlastni pfistup. TakZe si myslim,
Zze posun k umeéleckému vyzkumu mozna
zachrani spoustu projektl od pfilisné naivity.

Jamam ten lehce badatelsky pfistup v sobé.
Byla jsem na gymplu jedni¢karka a hrozné mé
bavi studovat. Na Umprumce jsem v tomto
pocitovala urcity deficit. Kdybych pfi studiu
neporodila dvé déti, méla volny ¢as a nebyla
uplné hyper vytizena, asi bych si stézovala.
Ale Umprumka se svoji specifickou naro¢-
nosti, plus dvé déti, to dalo mix, ktery mé vy-
tizil, tak jsem nakonec byla spokojena, ze tam
vlastné az takova tiha nebyla. Az doktorat byl
pro mé vice odpovidajicim zplsobem studia.
Mné pfislo, zZe je baje¢né studovat a potkavat
se s tim, co meé zajima. Teoreticka ¢etba je
vlastné setkanim s dalsimi lidmi, setkanim
s tim, Ze néjakeé zarodky vlastnich myslenek
uz zachytil nékdo jiny v historii nebo nékdo
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jiny v jiné instituci. Ale zaroven jsem strasné
rada, ze mam umélecké vzdélani, protoze
ja jsem se dostala k teorii az v momentg,
kdy jsem studovala uz jenom to, co jsem
sama chtéla. Nejdfiv jsem nasla svij obor
a v ném své misto pravé prostfednictvim
umeéni. Takze ja mam pfesné zacilené zna-
losti a nemusela jsem se obtézovat s zadnym
zapolim. V tom mné to pfrislo baje¢né.

Ja ve skutec¢nosti ve volné tvorbé nepo-
stupuju tak specificky jako pFi doktoratu.
Ze bych méla téma, a to si zacala nejdriv
ohledavat studiem literatury a potom z toho
vymyslela dilo. Ja si spi§ myslim, ze se to
umeéleckovyzkumné hledisko u mé uplatiuje
vcelku. Néktera témata, jako tfeba nahotu,
obkli¢uju svou tvorbou dlouhodobég, tfeba
desetileti. Myslim si, ze to tak maji viceméné
vS§ichni umélci a umélkyné. Kdyz se fika, ze
ma nékdo né&jaky rukopis nebo Ze si nasel
vlastni vytvarny jazyk, tak to je v podstaté
ono. To je taky specificky zaméreny syste-
maticky vyzkum, ktery mUze, ale nemusi byt
verbalizovany. Od roku 1998 do roku 2002
az 2003 mé treba strasné bavilo vystfiho-
vat si z Casopisu Leo. To je takovy typicky
priklad. Dokud se napady fetézi, jdou je-
den za druhym, tak to prosté déldam. Mam
klasickou pracovni metodu - spoustu ski-
cackl, kam si zapisuju napady. Kdyz je né-
jaka volna chvilka, tak si sednu a jako ¢umim
do zdi a vymyslim a b&hem toho si kreslim.
Nakreslim si toho docela dost. Potom, kdyz
je vic ¢asu, kdyz to vypadad, ze bych mohla
néco i realizovat, to pak upfesfuju a reali-
zuju. Tim se mi pomalinku sune téma. Treba
jsem méla obdobi, kdy mé zac¢alo fascinovat
srovnani performance a striptyzu, a to byl
v tu dobu maj hlavni vyzkumny motiv. V pod-
staté vSechny performance se tykaji tohoto
motivu. Na to se nabaluji aktivity vzdycky
podle mista, podle prilezitosti. Vrcholnou
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vyzkumnou udalosti v této oblasti perfor-
mance pak pro mé byly aktivity se skute¢né
najatymi striptérkami.

Dd se v takové chvili rozlisit, jestli ten
zdjem je umélecky, nebo je spis badatel-
sky? Nebo je to prosté zdmér a tyto plochy

z toho vyplynou az casem?

Myslim si, Zze umeéleckému vyzkumu pred-
chazivzdy jedna otazka: Jestli je to tvoje? Ve
smyslu, jestli je to tvlj autenticky zajem a je
to ve shodé s tebou. Umélecky vyzkum jako
princip tvorby si nikdo u tebe neobjednava.
Vzdycky musi byt vnitfni motivace. Pak jsou
rdzné vnéjsi vlivy, s kym ¢lovék komunikuje,
koho potka, kdo ho oslovi s vystavou. My
vlastné i jako vedouci ateliér( na FavVU fungu-
jeme hlavné jako nezavisli umélci. Po nas ani
akademicka sféra nic ve skute¢nosti nechce.
Neexistuje néjaky externi plan vyzkumu. My
mame spis za ukol byt ,sami sebou”, nacha-
zet i vyzkumna témata z vlastnich zdroja.

Existuje tvoje publikace Nahé situace

a s ateliérem jste se podileli na vyzkum-
nych projektech jak s Fakultou socidlnich
studit, tak treba v rdmci specifického
vzkumu s Fakultou architektury. V tomto
Jsi trochu vyjimka, Ze umis referovat o své
vlastni tvorbé nebo o svém viastnim zpii-
sobu zkoumdni a ohleddvdni reality. Jak to
vzniklo? Jak ses k tomu propracovala?

Uz na doktoratu jsem zjistila, Ze mi docela
jde psani projektl. Fascinovalo még, Ze jsem
hned na zac¢atku studia dostala grant. Bylo
to néco jako dnesdni specificky vyzkum. Uz
od doktoratu meé bavi urcity napinavy kon-

trast. Mam sva témata, od pornografického
casopisu pro zeny pres zenské otazky po
nahotu, ktera jsou osobni a nékdy jsou z rliz-
nych dlvod0 i mirné na hrané. S nimi se sta-
vim ¢elem ke strukturam, které lehce atakuiji.
| ten doktorat byl do jisté miry motivovany
zvédavosti, co Umprumka fekne na to, kdyz
se budu hlasit s tématem pornografie. Po-
dobné to bylo s Festivalem nahych forem
a zadosti o podporu takového festivalu ze
strany ministerstva kultury. Je to soucéasti
meho celkového konceptu. Neni to jen vtip
nebo provokace, vnimam to jako jemnou
latentni politi¢nost.

Mds treba ambice néjak ovliviiovat realitu
tim, co délds?

Urcité. Ja4 mam takovy jednoduchy zéklad,
kterym je fascinace tim, Ze urcité vécijdou.
Neméla jsem tfeba zadné ambice byt kura-
torka mezinarodniho festivalu, ale nakonec
jsem se ji po kouskach stala. V dobré naladé
to zkusim, a vétSinou se véci dafi. Nechci
to zakfiknout ani se néjak chlubit, ale je to
metoda, kterd mi vychazi. Stalo se to s fes-
tivalem a to samé se podle mé stalo s ate-
lierem [Ateliér télového designul. Kdyz jsem
s nim zacinala, vypadal z ur¢itého pohledu
mizerné, a potom se dost zvetil.

V posledni dobé& mam (asi i pod vlivem co-
vidu) archivni tendence. Diky grantu na digi-
talizaci jsem si dala spoustu véci do kupy -
webovky festivalu i webovky nasi skupiny
Matky a otcové. Zacinam mit pfehled, kolik
toho vlastné uz bylo udélano. Véci se pak
za¢nou navzajem vysvetlovat a podpirat.
Kdyz se ale pta$ na publikaci Nahé situace,
myslim si nyni, Ze je to troSku slepa cesta.
Beru to jako pfilisné sebevysvétlovani.
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Kdyz #ikds, Ze Nahé situace jsou moznd
trosku odbocka, je to tim, zZe jsou prilis
Jednorozmeérné, nebo v cem spocivd ta
tebou zmirtovand problematicnost tohoto
pristupu?

Ja si tam tfeba nejsem Uplnég jista textem. Byl
to jeden z experimentl a moznosti textu je
vic. Tohle mozné nebyla Uplné idedlné nale-
zena forma. Je to véc, kterou zatim vnimam
tak, ze stoji osamocené. Ja nemam Uplné
moc publikaci, proto vlastnéitato publikace
existuje. Mam stary katalog z roku 2005,
ktery mné vydal lvan Me¢l, s tim jsem spoko-
jena. Nahé situace jes§té neumim presné za-
radit, ale udélaly ohromnou sluzbu ve spojeni
s Festivalem nahych forem. J& jsem festival
vlastné plvodné zalozila jako pomocnou
véc k té knize.

Kdyz jsi zminovala specificky vyzkum s Fa-
kultou architektury, ten jsem brala trosku
jako povinnost. Byla v tom chut, motivovana
kurzy Uméleckého vyzkumu, které délame
s Fakultou socialnich studii, udélat néco vic
praktického a vic mifeného na studenty. Ja
za sebe jako za umélkyni jsem tam figurovala
jenom jako prispévatelka jedné akce. A to
ostatni jsme s Karolinkou [kolegyné z ate-
liéru Karolina Kohoutkova] délaly v roli aka-
demickych pracovnic. Na tom jsme se ucily
i pro nas z pohledu volného umeéni trosku
nepfirozené ¢innosti, které ale byly pfirozené
vzhledem k pfislusnosti k akademickeé funkci,
jako psani vyzkumného deniku, pozorovani
procesl z hlediska pedagogiky a tak.

Na FaVU mds supervizi nad kurzem
zamérenym na umeélecky vyzkum. Mds
néjakou vlastni definici toho, co je to umeé-
lecly vyzkum?

[chvile vahani]

Ja si myslim, Ze je to fakt strasné Siroka ob-
last. Ma spoustu UZzasnych prostredkd, které
jéd sama nevyuzivam, ale dokaze je urcité vy-
uzit nékdo jiny. Ja je nevyuzivam spi$ kvdli
osobnimu nastaveni. Nejsem uplné spolupra-
cujici osoba, rada sleduiji spiSe vlastni linky.

To myslis tak, Ze radéji pracujes sama nez
v tymu?

Ano. A myslim si, ze vyhodou uméleckého
vyzkumu, kterou ¢asto zminuji i nasi stu-
dujici, je to, Ze to pravé ¢asto mlze byt ty-
mova &innost, idedlné mezioborova. Mdze
to znamenat i ur€itou ulevu od individualni
vnitini osobni zodpovédnosti. Myslim, ze ve
vyzkumu, ktery jsme délali mezi studujicimi,
nékdo odpovidal, Ze to vnima jako skvélou
prilezitost k vystoupeni z individualizova-
ného uméni.

Jak se tak bavime, mam pocit, ze porad mi-
chame dveé véci dohromady. Pfesné nevim,
kdy se ptas na umélecky vyzkum v souvis-
losti se Skolou, s akademickym prostredim,
a kdy v souvislosti s individualni tvorbou
nebo s volnou tvorbou.
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Je otdzka, jestli se to viibec dd odlisit?
Nejvic mé zajimd, jak to vnimds ty, jak ve
vztahu ke své viastni tvorbé, tak ve vztahu
ke tomu, co preddvds lidem, které ucis.
Kdyz umélec tvort, dd se odlisit, Ze néco je
bdddni a néco tvorba?

Ted mam tendenci fict, ze kdyz si vymyslim
svoje véci, zadny umeélecky vyzkum nedé-
[am. Ale ono ke zméné dojde v momenté,
kdyz se mé& nékdo na mé véci zepta. Ja moc
neodmitam rozhovory ani do populéarnich
médii jako Vlasta, Zena a Zivot a tak. Tam
najednou ¢lovék musi svoje véci néjak zafa-
zovat, vypravi o nich jako o poznatcich a chce
vysvétlit, v ¢em jsou nové a v ¢em posouvaji
poznani nékam dal. Takze ¢lovék tfeba ne-
déla umélecky vyzkum pfitvorbé, ale v reflexi
vynucené z venku, tam uz k tomu dochazi.

NemUzu Fict, jestli tohle je Cisté umélec-
kovyzkumné hledisko, protoze vSeobecné
potfeba textového doprovodu se od de-
vadesatych let zna¢né zvysila. | kvlli tomu,
jak u nas uplné nefunguje trh s uménim
a instituce umeéni, ¢lovék ¢asto vystavoval
v podstaté sam, byl sdm sobé kuratorem,
sam sobé galeristou, a to taky vedlo k tomu,
Zze musel mit schopnost psat sam o sobé.
Myslim si, Ze kazdy umé&lec a umélkyné& ma
svoje centralni téma. D4 se fict, ze je ba-
datelem a badatelkou na tomto svém poli,
na svém zameéreni, a to, jakou ma reflexe
formu, pak zavisi na tom, co po ném chce
jeho vnéjsi prostredi. Pokud je zasazeny do
akademického prostfedi a jeho dilo je sou-
¢asti néjakého projektu, tak ho reflektuje
timto jazykem, pokud se ho zeptaji treba
z Vlasty, tak zase jinym jazykem.

Pro mé je hodné uziteé¢ny tfeba mUj Kurz
pornostudii [kurz, ktery Lenka Klodové vy-
ucuje na FavU VUTI. Ve skutecénosti si ho

délam pro sebe, protoze to je moje zazemi,
ze kterého mimo jiné komentuju svoji vlastni
tvorbu. A takovy .by-product” je ¢trnact
prednasek pro studujici. Diky tomu mam
vlastné pro svoji tvorbu mnohem vétsi ar-
gumentacni moznosti.

Je§té meé napadlo, Ze spoustu kategorii za-
nika, aby vznikaly nové. A nova kategorie
umeélecky vyzkum mozna zastinila nékteré
drive popularni kategorie. Coz bylo tfeba
umeéni ve vefejném prostoru. To byl frekven-
tovany pojem z konce devadesatek. Ludvik
Hlavacek udélal velkou vystavu na Hradé
a uméni ve vefejném prostoru bylo predsta-
veno jako ohromna expanze toho, co miize
byt uméni. Tam se tfeba objevila skupina
Podebal, objevila se politic¢nost uméni ve
verejném prostoru. Ostatné i socharstuvi,
které pdvodné bylo ve vztahu k verejnému
prostoru dominantni formou, by se dalo celé
povazovat za umélecky vyzkum. Jakmile mas
jakoukoli socharskou soutéz na konkrétni
misto, jeSté s n&jakou konkrétni historickou
dedikaci, tam té to jasné vede k presahlm
do jinych obora.

Spi$ nez uvazovat o tom, kolik je vyzkumu
v kterém druhu umeéni, je otézka, jakym
zplsobem udélat misto pro uméleckého
vyzkumnika v neuméleckych oborech a in-
stitucich. Tfeba misto, které bude na ustavu
anorganické chemie, ale bude to misto pro
umeélce. Ja si myslim, Zze to smérfuje do po-
zitivniho momentu.
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Sméruje ve smyslu vétsi kreativity nebo
otevienosti?

Mozna to bude podobny proces, jako kdyz
se zjistilo, Ze soucasti rliznych obord ma byt
tfeba etika. Anebo Ze kazdy obor poznani
ma svoiji historii. TakZe je mozné, ze se zjisti,
nebo uz se zjistilo, ze kazdy obor potrebuje
i svoji estetiku. Coz nemusi byt estetika vi-
zualni, ale mUze to byt estetika systémova
nebo néjaky konceptualni nadhled. Ale toto
je opravdu stradné tézké, k tomu smérovala
i kritika Videriské deklarace. Pokud by pozice
umeleckého badatele a umélecké badatelky
méla byt na roven s nékym, kdo déla napfFi-
klad etiku obor0, mUze se pak objevit otdzka,
jestlijsou na to umélci a umélkyné skute¢né
vybaveni. Je tady nebezpeci, abychom se
pak nedostali zpatky k predstave, ze umélci
a umelkyné jsou automaticky néjak extra
obdareni, .,polibeni muzou”.

Kdyz pristupujes k tomu, zZe se budes
vénovat néjaké tvurci aktivité, co je ten
zdlkladni impulz?

Existuje idea a pak existuje realita, a jesté
existuji rGizné osudy. J4 mém hodné vzéacné
chvile, ze bych néco zacala délat sama,
i kdyz bych to délat nemusela. V tom smy-
slu, Zze bych nevédéla, kde to bude vystavené
a kam to prijde. Kdyz jsem skongila v roce
1997 $kolu a BoZenka [dceral byla jesté
mala, dva tfi roky jsem si délala do Supliku.
To jsem se teprve hledala a objevovala. Az
ke konci tisicileti se zacaly objevovat prvni
vystavni moznosti. To bylo vlastné jediné
obdobi dvou tFi let, kdy jsem chodila vecer,
kdyz déti usnuly, do ateliéru, klasicky. Tam
si Clovék nejdriv v zoufalstvi kouSe nehty,
pak néco zkousi, pak uz je pllnoc a musi jit
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zase zpatky, ale porad tam vytrvale chodi.
Ma né&jaké letmé prilezitosti néco vystavit
s kamarady. Ale od roku 2000 se vSechno
rozjelo. A pak uz jsem si v podstaté musela
spi8e uchranovat svlj mentaini ¢as, abych
véci mohla promyslet. Od po&atku jsem ci-
tila, ze ¢lovek musi mit néjakou disciplinu
a nepustit to. Jsou to trosku nepopsatelné
véci. Clovéka vlastné ve skute&nosti mize
napadnout uplné cokoli, ale jen néco z toho
je »spravné”. A z toho zase jen strasné maly
Usek je takovy, Ze to opravdu chce$ udé-
lat. Ten proces uvazovani trva nékdy docela
dlouho. Vlastné az posledni dobou se mohu
na sebe spolehnout, Ze kdyZ si sednu a dam
si na to tfeba den, néco vymyslim. Dfiv to tak
viibec nefungovalo. Clovék propadal réiznym
panikém. Dalsi zradna tendence je, Ze &im
vic toho ¢loveék udéla, tim vic ho to tdhne
zpatky. Clovék zjisti, ze tfeba déla variace
na sebe. Takze ja tvofim docela tézce, aby
ta véc potom vysla jako lehky vtip [8iroky
usmeévl. Technologické reseni, nebo jestli to
bude fotka nebo socha nebo akce, to mé ze
zaCatku vlastné nezajima, to je jedno.

Ono je to trosku podobné jako dostavani
napady. To je néco, co jsem chtéla se stu-
dujicimi resit, kdyz jsem zacala ucit. My-
slela jsem si, Ze budeme sdilet tajemstvi,
jak se hleda napad. Ja si myslim, ze to je
trosku jako hledat houby. Musi$ védét, kde
rostou, tak zhruba, v hlavé [smich]. Vi se,
kde rostou, a pak tam teda chodis, dlouho.
A pak néco najdes, ale jes$té nejdes rovnou
k tomu, nejdesd to sebrat, ale délas, Ze to
nevidi$ a hledas jako kolem. U toho si kreslim
a tim mné vznikne strasné moc takovych
»by-napadd” kolem. A pak jde$ a utrhnes
ten hlavni hfib. A on ti potom fekne, co mas
délat dal. Pak uz jsi klidna. Za¢nou ty prak-
ticke véci, které uz jsou radost. A to uz jsou
Uplné jednoduché véci. Ale ty ,by-houby”, ty
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.by-produkty” jsou zarodky na pristé. Kdyz
uz je nejhar, vzdycky se daji vyhrabat staré
notysky a prolistovat a néco z toho zase
vyhodi néjaké podhoubi bokem. Pravé v tom
nalezeni ,houby” se spoji pocity, teoretické
znalosti, zadani, a to je ten moment [Usmév].
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Barbora Klimovd

Barbora Klimova (* 1977) v roce 2004 do-
kon¢ila studium na Fakulté vytvarnych uméni
na VUT v Brné a nasledujici dva roky studo-
vala na Hoger Instituut voor Schone Kunsten
v Antverpach. V letech 2010-2014 absolvovala
doktorskeé studium na Vysoké Skole vytvar-
nych uméni v Bratislavé. Od roku 2011 vede
Ateliér environmentu na FavVU VUT v Brneé.

Jeji dilo se pohybuje na pomezi nékolika
obor(, od vlastni umélecké tvorby pres dé-
jiny uméni az po kuratorstvi. Timto pohybem
na hranici narusSuje nase zavedené pred-
stavy o uméni a vyzkumu a bytostné sméfuje
k tomu, co nazyvame umeéleckym vyzku-
mem. Dlouhodobé se zaméruje na témata,
ktera souviseji s moznostmi zprostredkovani
zivého umeéni, a zkouma umélecké komunity,
které se etablovaly kolem vybranych umélc(
na Moravé v 70. a 80. letech minulého stoleti
se zvlastnim zretelem k uméleckym osob-
nostem pohybujicim se na okrajich oficialni
umélecké scény.

V roce 2006 ziskala Cenu Jindficha Chalu-
peckeého za projekt Replaced - Brno - 2006.
Barbora Klimova zopakovala pét uméleckych
performanci ze 70. a 80. let. Hlavnim krité-
riem pro vybér bylo, ze se tato vystoupeni
konala (nebo mohla konat) na verejnych
prostranstvich. Dllezitym hlediskem bylo
i to, Ze se nejednalo o jednoznac¢né identi-
fikovatelné performance, ale o akce, které
spise pripominaly normalni chovani.

Mimoradné zajimavy je i jeji projekt Slavné
brnénskeé vily Il (2007). Barbora Klimova vy-
tvofila paralelni akci k vystavé v Domé& uméni
meésta Brna, ktera se jmenovala Slavné br-

nénskeé vily. Vystava predstavovala stejno-
jmennou knihu z edice Slavné vily naklada-
telstvi Foibos a byla vénovana vynikajicim
rodinnym domdim z Brna zejména z meziva-
le€ného obdobi. Klimova ve své alternativni
akci uprednostnila normaliza¢ni stavby ze
druhé tretiny dvacatého stoleti. V roce 2011
ji ve vydavatelstvi Zlaty fez vySla kniha My
jsme tim projektem Zili. Stavba rodinného
domu v obdobi normalizace.

Jeji zdjem o alternativni uméleckou scénu
a konceptualni uméni, ktery zac¢al uz projek-
tem Replaced - Brno 2006, se rozvinul do
dlouhodobé spoluprace a cileného vyzkumu
umélecké scény na Moravé. Vysledkem byla
série vystav a akci a jejich vyvrcholenim pak
publikace Navzajem. Umélci a spolecenstvi
na Morave 70.-80. let 20. stoleti. Kniha vysla
v roce 2013 v koedici tranzit.cz a Fakulty
vytvarnych uméni VUT v Brné. V publikaci
sleduje uméleckeé projevy na hranici spole-
¢enskych udalosti v moravském prostredi
uvedeného obdobi a kazda z péti kapitol
je vénovana jednomu tvlrci nebo dvojici
autord. V roce 2021 na tuto préci navézala
publikaci Zivé generace, v niz se vice zamé-
fuje na autorky.

V roce 2019 se Barbora Klimova stala lau-
reatkou tfinactého ro¢niku ceny pro umélce
nad pétatficet let nazvané Umélec ma cenu.

Rozhovor s Barborou Klimovou
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Tématem naseho rozhovoru je umeélecky
vzlkum. Jak toto téma vnimdte vy a jak se
odrdzi ve vasi prdci?

Médium umeéleckého vyzkumu jsem zacala
vnimat kolem roku 2004 v rdmci postgra-
dualniho studia v Nizozemi. Tehdy se pro
mé trochu vyprazdnila produkce artefaktd,
intervenci, kterym jsem se vénovala na $kole
a t&sné po ni. Z rlznych dlvodl jsem pre-
stala ddvérovat svétu umeéni. Chtéla jsem
tfeba spolupracovat s architekty anebo s ur-
banisty. A médium umeéleckého vyzkumu
pro mé bylo vysvobozujici. Diky nému jsem
znovu zacala véfit v potencial uméni. | kdyz
si nejsem jist4, jestli jsem mu tehdy rozuméla
spravné. A vlastné ani ted to nevim, protoze
se tim teoreticky nezabyvam. Ale v urcité
dobé se néjaké matné povédomi o tom, ze
umelecky vyzkum je mozny, protnulo s ten-
dencemi, postupy, které mi v praci davaly
smysl. Za¢ala jsem mixovat akéni, perfor-
mativni a participativni pfistup s dokumen-
taristikou, reflexi nedavné kulturni historie.

V poslednich deseti letech se za¢alo médium
uméleckého vyzkumu &im dal ¢asteéji sklorio-
vat v Cechéch, hlavné v souvislosti s dokto-
randskymi studii na uméleckych Skolach, a ja
uz jsem v pouzivani toho souslovi zdrzenli-
vejsi. Taky jsem samozrejmeé zaregistrovala
kritiky uméleckého vyzkumu. Moje oblibena
Jan Van Eyck Akademie oznacovala participu-
jici v nultych letech ,researchers” a dnes uz
se myslim zase vratili k ,participants”.

Transformovaly projelty uméleckého
Wizkumu néjak vasi tvorbu?

Mozna v tom, Ze se ¢im dal mif zabyvam tim,
jestli to, co délam je povazovano za umeéni,
nebo za cokoli jiného.

Chtéla bych jesté k uméleckému vyzkumu
fict, Ze ono to vypadd, Zze se v uméni ob-
jevil okolo nultych let, ale kdyZ se podivate
napfiklad na slovensky konceptualismus
Sedesatych let, takového Julia Kollera, Pe-
tera BartoSe nebo Rdéberta Cypricha, maji
hodné blizko k tomu, o ¢em se dneska mluvi
jako o uméleckém vyzkumu, akorat se tomu
tehdy tak nefikalo. Myslim si, Ze tendence
umeéni pronikat do mimoumeélecke, treba
i védeckeé oblasti je pfitomna minimalné od
Sedesatych sedmdesatych let, urcité i dfiv.

Bavite se se studenty i o ndstrojich umé-
leckého vyzlkumu? Mdte néjakou meta-
Jforu nebo néjaky zptisob, jak studentovi
prvniho rocniku, ktery nevi, co to viibec
Je, umélecky vyzleum popsat?

[odmlkal

Ted vlastné nevim, jestli jsem nékdy byla v si-
tuaci, kdy bych to popisovala studujicim. Ale
ano. V umeéni si clovék mize pujcit i nastroje
a postupy z jinych, mimoumé&leckych oblasti.
MUze treba na zékladé subjektivné formulo-
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vaného zajmu vyuzivat metody z rlznych
védeckych i nevédeckych oblasti a mGze
je pouzivat svobodnég, bez omezeni, ktera
s tou kterou disciplinou tradi¢né souvisi.
Mdze ty pristupy mixovat, spolupracovat
s odborniky. M0ze si dovolit laictvi. Vystu-
pem nemusi byt tradi¢ni format spojovany
s vytvarnym uménim. Hlavné v médiu umé-
leckého vyzkumu vnimam potencidl dobrat
se k neoc¢ekavatelnym vystuplim, poznani,
které pravé striktné vymezené expertni dis-
cipliny neumoznuiji.

Kdyz pfistupujete k néjakému tématu,

ke néjaké véci, je vds prvotni zdjem ba-
datelsky, nebo umeélecky? Dd se to vubec
néjak oddelit?

Asi spi§ umélecky. Ja jsem hodné intuitivni
¢lovék, i kdyz to tak na zékladé mych praci
mozna nevypada, nerozhoduju se moc ra-
cionalné. Prosté mam potfebu néco udélat
a zhruba néjaky zamér, a co se z toho na-
konec vyloupne, je otazka ¢asu, prlbéhu,
okolnosti.

Dokumentujete i viastni tviiréi prdci? Re-
flektujete néjak viastni tvurci proces?

Takhle vnimam tfeba knizky, které jsem
vydala. [Replaced - Brno - 2006; My jsme
tim projektem Zili. Stavba rodinného domu
v obdobi normalizace z roku 2011; Navzdjem.
Umélci a spolec¢enstvina Moravé 70.-80. let
20. stoleti z roku 2013; nebo Zivé generace
z roku 2021.] Jsou zdznamem uméleckého
vyzkumu nebo néjakého dlouhodobéjsino
procesu. Vé&tSinou na vé&cech pracuji roky.
Vyvijeji se postupné v ramci dil¢ich vystup.
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Publikaci se pro me souvisejici projekty néja-
kym zpUsobem uzaviely, nebo alespon jejich
urcita faze. Projekt pouzivam asi Castéji nez
formulaci umélecky vyzkum. Je to néco, co
je oteviené a co je v kontrastu s tim, jak se
mluvi o projektu v architekture, kde je to
plan prace. Tady to tak neni, je to daleko
vic orientovano na proces. Mlze mit ote-
vieny konec a mUze pronikat mimo doménu
umeni, tradi¢ni ateliérovou praci.

A mdte ambici svoji praci néco ménit?

Myslim, ze tfeba projekt Slavné brnénské
vily Il byl motivovany nedostatkem v reflek-
tovani kulturni historie v Cechach. A i to pak
rezonovalo. Nechcifict, Zze jsem zpUsobila, ze
dneska i agentura Foibos vily ze 70. a 80. let
do vystav a publikaci zahrnuje, ale néjakym
zpUsobem to v tom prostredi fungovalo a na
to jsem pysna. Ale kdyz si zkousim predstavit,
Ze bych chtéla pfistupovat ke vSemu s ambici
néco menit, ze by to mélo byt n&jak revoluéni,
pak by to mohla byt brzda.
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Hana Slavikovd

Hana Slavikova (* 1976) je scenaristka a do-
kumentaristka, vénuje se umélecké tvorbé
abadaniv oblasti filmu, rozhlasu a televize ana
Divadelni fakulté JAMU vede Ateliér rozhlasové
a televizni dramaturgie a scenaristiky. V tomto
ateliéru také absolvovala sva magisterska
studia, na ktera navazala doktorskym stu-
diem oboru Dramaticka uméni. Doktorska
studia zavrsila disertaéni praci Cesky a slo-
vensky televizni film Sedesatych let: priiniky
s novou vilnou, v niz se zabyvala souvislostmi
mezi televizni dramatickou tvorbou a men-
Sinovym alternativnim smérovanim ¢esko-
slovenskeé kinematografie pfed nastupem
normalizace, které se diky nezaménitelnym
autorskym osobnostem stalo fenoménem
svétového vyznamu.

Je autorkou nékolika rozhlasovych her a pQ-
sobila také jako dramaturgyné v Ceské te-
levizi. Pro CT napsala nékolik desitek reali-
zovanych scénar. V roce 2016 vydala knihu
vénovanou zivotu a dilu Frantiska Cépa, re-
Zisérské osobnosti rozkro¢ené mezi ceskou
a slovinskou kinematografii. Vyznamny ¢esky
rezisér Frantiek Cép, jehoz stopy v nasi ki-
nematografii mizi po emigraci v roce 1949,
se posléze objevuje jako kli¢ova postava po-
valec¢né slovinské kinematografie, pricemz
pod jménem Franz Cap tvofi pro némecke,
rakouskeé ¢i italské filmové a televizni pro-
dukce. Tato souvislost byla dlsledné oziej-
mena prave diky badatelskému usili Hany
Slavikové. Kniha je informacné velmi bo-
hatd a shrnuje nékolik let vyzkumného usili,
zaroven ma i beletristicky presah, protoze
faktickeé informace jsou zde propojeny Uva-
hami a imaginativhimi ¢astmi textu. Svou
tvOréi metodu a svij zpUsob psani, ktery

objevila pfi praci na knize o Frantisku Capovi,
Hana Slavikova dale transformuje do for-
matu, o némz hovori jako o performativnim
eseji. Jde o tvar kombinujici literarni, filmoveé
a divadelni metody, které spojuji rozsahlou
systematickou investigaci s intuici a bez-
prostifednosti.

Svétoveé rezisérskeé osobnosti ji provazejii pfi
dalsi badatelskeé praci. Ve své posledni knize,
vydané v roce 2020, se Hana Slavikova vé-
nuje analyze filmového dila $panélského re-
Ziséra Carlose Saury. Nazev knihy, Cine tea-
tro Saura: Putovani flmovym dilem Carlose
Saury, je variaci pojmu cineteatro tykajiciho
se prostord, v nichz mohli byt divaci drive
vystaveni jak filmovému, tak divadelnimu
prozitku. Filmy Carlose Saury jsou pravé ta-
kovym prostorem. Putovani filmovym dilem
opirajici se o fenomenologickée principy je
vedeno shahou zprostfedkovat nezvyklé
a svym zpUsobem i riskantni metody narace,
jez mohou byt cestou k jinému vnimani vnitr-
niho i vnéjsiho svéta a vztahovani se k nému.
Kniha chronologicky pfiblizuje rozsahlé Sau-
rovo dilo, okolnosti jeho vzniku a Zivotni kon-
text této mimoradneé reZisérské osobnosti.
Autorsky esej se opira nejen o dikladné stu-
dium prament véetné spanélskych archivd,
ale také o vlastni divacky prozitek a hluboky
osobni vztah k Saurovu dilu.

Rozhovor s Hanou Slavikovou

24—25

Foto Polina Davydenko




Rozhovor s Hanou Slavikovou

Rozhovor
s Hanou Slavikovou
13. ledna 2022

Chtéla bych se zeptat, kdy ses poprvé se-
tkala s uméleckym vyzkumem a jak na néj
ty osobné nahlizis?

Ja myslim, ze jesté dfiv, nez se s tim pojmem
zacalo operovat, jsem se s tim setkala bé-
hem svého postgradudlniho studia na Di-
vadelni fakulté JAMU, a to diky tomu, Ze mi
praci ved| spisovatel a esejista Pavel Svanda,
ktery nas velmi svédomité a ze svého vnit¥-
niho presvédceni sméfoval k esejistickému
pozndévani svéta. On svym autorskym nasta-
venim citil potfebu &elit tendenci, ktera za-
roven fungovala spi$ po linii pana profesora
Srby, hledat styéné plochy s umé&novédnymi
principy. Svanda nas ved| piesné& opaénym
smérem. Trval na tom, Zze metodologii si ne-
mame stanovit pfedem, Ze by to pro nas bylo
svazujici. Clovék si podle n&j ma co nejpres-
né&ji pojmenovat dlvody, pro¢ sleduje urcité
téma, a toiv pripadé, Ze se dostane nékam,
kde nepfedpokladal, Zze se ocitne. Kdyz ho
proces poznavani tahne urcitym smérem,
ten smér respektuje a spis se doptava s né-
jakou mirou dudslednosti, pro¢ se to déje.
A pak vétsinou dospéje k néjakym zavérim,
které by nebyly predvidatelné pfedem a ne-
bylo by mozné jich dosahnout bez respektu
k procesu, jehoz vyzpytatelnost ma své li-
mity. To znamena nenechat se znejistit tim,
Ze se Cas od Casu ¢lovék vyskytne v bodé,
kde si nenijist, kterym smérem ma vykrocit.
Vytrvat, preckat tu vyvojovou fazi, ve které
neni Uplné zfetelné, Ze kracim z bodu A do B,
protoze nékde v tom procesu dochazi k sub-

tilngjsi zkusenosti, které asi nelze dosahnout
jinym zplsobem, a pak je mozné se dobrat
néjakého poznani, které by nebylo predem
na zakladé strukturovaného metodologic-
kého zaméru dosazitelné.

| na seminarich dochézelo k principialnim
stfetlim mezi profesorem Srbou a profeso-
rem Svandou, ale myslim si, Ze to bylo pravé
moc dobré v tom, Ze zlstaly Zivotné obé dvé
linie. Kdyz ¢lovek inklinuje ke strukturované,
metodologicky jasnéji vymezené cesté za
pojmenovanim vlastniho tvlréiho procesu
nebo tvlréiho procesu umélcd, ktefi ho né-
jak oslovuiji, Ize jisté volit i tu prehlednéjsi
cestu. Ale zaroven, pokud ¢lovék svym na-
turelem, svym stylem tvorby spi$ inklinuje
k esejistickému poznani, mélo by byt za-
chovéano jako naprosto relevantni moznost.

J4 jsem to aplikovala u svych dvou textd, jimiz
jsem se snazila porozumét jinym tvirclm
z oblasti kinematografie. A pochopila jsem,
Ze to, co tfeba neni povazovano za zvlast
relevantni u uménovédnych obord, tfeba
rdzné privatni vyvojové faze tvircdl, které
se néjak promitaji do jejich dila, je pro lidi,
ktefi se pokouseji kultivovat dalsi tvlrce,
nesmirné dulezité. U tvlrciho procesu jde
o to, ze pokud se vytrati vnitfni svoboda
a ochota prijmout nejistotu jako vyvojo-
vou fazi, jako nezbytnou soucast procesu
poznani, zbavime se moznosti svobodné
tvorit i reflektovat tvorbu. Navic i ta reflexe
sama ma v sobé tvir¢irozmér. | kdyz mozna
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spi$§ v néjakém fenomenologickém smyslu:
je nutné poodstoupit od pfimé zkusenosti
a néjak ji za sebe znova uchopit, pfimét se
i k tomu, Ze je to dilezité.

Upfimné feceno, kdyz se ¢lovek podiva na
doporucenou literaturu u vétsiny predmeétd
na uméleckych skolach, zjisti, ze vétsinu
Z nich tvori teoretické uménovédné knihy,
které jsou jisté nezbytné k tomu, aby ¢lovék
dosahl n&jaké kvality vzdélani - a to ja viibec
nezpochybnuju -, ale velmi tam chybi litera-
tura, kdy tvrci ¢lovék, umélec, v sobé najde
tolik potfeby pojmenovat vliastni zkusenost
a sdilet ji, Ze se z toho stane néjaky funda-
ment pro vyvoj nékoho dalsiho skrze jeho
popsanou zkusenost. Ne tim, Ze vyvoj zko-
piruje, ale uvédomi si, Ze néco je pfirozene
a Zze urc¢ité momenty v tvlrcim zivoté, které
se neopiraji o jistotu nebo o néjakou pred-
vidatelnost, o neotresitelny zaklad, k tvorbé
patfi. Pak jde vlastné i o to pfijmout, ze vyvoj
mdze mit subtilngjsi charakter a Ze nékdy je
potfeba najit vnitfni trpélivost a vlastné i od-
vahu nechat véci dozrat. A Ze to je na miste,
ze to lze, Ze to neni prohreSek. Mné se zda,
ze dost ¢asto funguje i néjaky preventivni
pocit viny — Ze zrazuju ovérené principy. A Zze
umeélecky vyzkum je takova napUl partyzan-
ska nebo zaskodnicka ¢innost, ktera dost
Casto byva vydavana za ucelovou snahu pa-
razitovat na védeé a vyzkumu, ze tak umélci
nasli zplsob, jak odc¢erpavat prostiredky
z védy a vyzkumu.

Ale ja si myslim, Ze to je jinak. Tady — a to
neni jenom problém Ceské republiky, ale
obecné - je jenom velmi malé mnozstvi
uméleckych osobnosti, at uz z oblasti di-
vadla, filmu nebo vytvarného uméni, které
byly tak dlsledné, Ze reflektovaly proces
sveé tvorby v n&jaké kvalité. Nakonec to nej-
cenngjsi, co mame a o co se i pfi vyuce na
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uméleckych skolach mlzeme opfit, je prave
tento typ textl. A kdyby se nam podafrilo
v ramci umeéleckého vyzkumu dobrat se
toho, Ze vice lidi z tvaré&i oblasti bude tohle
povazovat za pfirozené a bude na to klast
i vy8Si naroky, pak by reflexe byly Eetnéjsi. Byl
by dostupnéjsi kontakt s tim typem textd,
které nas mizou posouvat. Tézisté teore-
tického zédzemi nebo literarniho zédzemi, se
kterym se operuje na uméleckych Skolach,
by se posunulo vic timto smérem, a to by

bylo dobre.

My vSichni to néjak intuitivné tusime a porad
fikdme, ano, ten Peter Brook to déla hrozné
dobre. Napsal prlbézné nékolik knih, ke kte-
rym se neustale vracime, a poréd nas pre-
kvapuji. Brook napsal ty knihy preciznég, ale
taky literarné kvalitné. Tfeba Pohyblivy bod
je kniha, ktera je nesmirné ¢tiva, ale zaroven
napsana s jistou mirou lehkosti a disled-
nosti. A presné tohle se ma protnout: leh-
kost a dlslednost. Podafilo se mu zachytit
stéZejni momenty, a kdyz si je Clovék precte,
najednou citi, Ze se v uvazovani o divadle
opravdu posouva, ze to je ten impulz, ktery
meéni optiku.

Casto se opakuje, Ze néco je teoretické
a néco je praktické, néco je umelecké, ale
to je predsudek. Tohle je umélecky reflexivni
poloha, ktera v sobé& nema mit ledabylost,
ale ma v sobé& mit lehkost. A tou lehkosti
mam na mysli svobodu a odvahu jit nékam,
kde jsou lvi. A to néjak chybi. Ta odvaha
v sob& ma néco z pfirozené zvidavosti a zvi-
davost znamend pojmenovat bud' to, co po-
jmenované nebylo, nebo si dokonce dovolit
pojmenovat néco, co uz pojmenovano bylo,
jinymi slovy a z jiného uhlu. Z toho prameni
vétsina nedorozuméni, ktera maji umélecké
Skoly s teoretickymi nebo uménoveédnymi
obory. Vzdycky jde o to, Zze umé&novédné
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obory nebo jiné teoreticky zamérené obory
maiji svou stabilizovanou terminologii, vtom
je jejich velka jistota a vlastné velka deviza,
kterou my nemame. My, kdyz se pokusime
vytvorit néjaky vlastni pojmovy aparat, nebo
jinym zpUsobem pojmenovat zdanlivé to-
téz, vyvolava to velkou vinu odporu nebo
az apriorniho odmitnuti — Ze se nemame
vmeésovat nékam, kde uz existuje néco, co
je ustalené. Kdybychom na to ale pfistoupili,
asi se pfestaneme vyvijet.

Pro mé je taky nékdy obtizné pochopitelné,
ze ten domngly teritorialni boj nakonec vede
k tomu, Ze se v podstaté az jaksi systema-
ticky blokuje moznost odlisného pohledu
na tvorbu. Myslim si, Ze reflexe sama o sobé
mUze byt jinou Urovni tvorby. To znamena,
da se néco napsat esejisticko-beletristicky
a mUzeme k tomu vyuzit vlastni pojmy. Ni-
kdo nebrani ani lidem, ktefi aplikuji artistic
research, aby si vytvorili svoji vlastni termi-
nologii a vysvétlili ji. Porad ale zijeme v do-
mnéni, ze kdyz se toho ¢lovék dopusti, je to
néco nemistného, a to vede k preslapovani
na misté, a ¢im vic preslapujeme na miste,
tim méné jsme vérohodni pro okoli.

Myslis to v tom smyslu, zZe kdyz si clovek
mdlo véri, neveri mu ani ostatni?

Ja si myslim, Ze to né&jak tak je a ze to sku-
te¢né souvisi se sebevédomim. Navykli jsme
si sami sebe definovat v n&jakém srovnani.
Jsme prili§ zakleti, moc se srovnavame s tim,
v &em jsme jini nez uménovédné obory. PFilis
malo se svobodné ptame, kdo jsme a jaké
ma to naSe snazeni smysl, i bez toho, ze
bychom to neustale porovnavali s tim, co uz
je seriozné ustanoveno a nezpochybriovano.
V tom je zasadni problém.

Kdyz premyslis nad svou viastni praci,
treba nad knihami o Frantisku Cdpovi

a o Carlosi Saurovi, jaky vliv na zptisob
zpracovdni téch véci md, Ze jsi sama
alktivni umélleyné? Jakym zptisobem se do
tvého pohledu propisuje, ze mds aktivni
zlkusenost ¢lovéka, ktery také pise pro

televizi, pro rozhlas?

Ja myslim, ze si ¢loveék pripusti i urcity typ
nesnazi, které mlzou provazet tieba vytvo-
feni scénare. Ona ta scenaristicka profese je
dost specificka v tom, co soustavné reSime:
jestli je scénar samostatné dilo, nebo neni.
Uz néjakych sedmdesat osmdesat let opa-
kujeme zavér Otakara Zicha, ze divadelni hra
sama o sobé neni dilo, a pfeneslijsme to na
scénar. Scenar kazdopadné uz v sob& ma
predstavu o filmu, paklize tvirci kompozice
jeho talentl umoznuije si tohle doprat. Je tam
néjaka mira predstavivosti, ktera pak ovliv-
Auje i vnitfni narok na to popsat co nejpres-
né&ji vlastni vizi. A pak do toho vstupuji rizné
tlaky, coZ je v malokterém oboru tak surové
jako v oblasti audiovizualni tvorby a kine-
matografie, protoze se to protina s velkymi
naklady, které ovliviuji tvorbu. A pak jsou
jesté politické tlaky, coz u Cépa i u Saury
bylo velice zfetelné.

Ja jsem se podilela na dvou scénafich, které
byly svym zplsobem z politickych dlvod(
zbrzdény, i kdyz se to nestalo v totalitnich
podminkach - ale ¢lovék je myslim daleko
vnimavéjsi k tomu, co s tvlréim nitrem déla
ten vnégjsi tlak. Takovou miru citlivosti stézi
maiji lide, ktefi to uchopi ryze na teoreticke
urovni, kterd ma objektivizujici tendenci,
protoze jim prosté chybi ta zkusenost. Ne-
myslim tim, Ze ma zku$enost je srovnatelna
se zkuSenosti Carlose Saury nebo Frantiska
Cépa, ale bazalné je srovnatelnd v tom, ze
si ¢lovék uvédomi, ze tlaky, kterym celime,

Rozhovor s Hanou Slavikovou

jsou vnitfné vstfebavané a vzdycky maji
vliv na zplsob, jakym ¢lovék potom nalozi
s danou latkou, s danym tématem. Odolat
néjakému tlaku a dobrat se vnitfniho roz-
hodnuti, Ze ho odmitnu i s néjakymi riziky: to
vSechno ovlivhiuje takzvany komfort tvorby.
Ja myslim, ze my jsme pfipraveni si na teo-
retické bazi jednotlivé komponenty vazané
k rGznym tlakim kategorizovat a néjak si je
roz¢lenit a pojmenovat, ale ze uz tam ani
neni potfeba se doptavat, co tahle smés
vliv( déla s ¢lovékem, ktery sam jako solitér
dal musi zpracovat scénar nebo musi pro-
ménit text. MUze to vypadat, Ze to jsou jen
takové nevérohodné sondy do nitra tvlrcd
a ze je to nerelevantni. Ale ve skutec¢nosti
tam, kde tvirci alesporn néjak fragmentarné
zpfistupni dilemata, kterym c&elili, nakonec
Zjistime, ze velmi zasadné ovlivnila podobu
dila, takze to neni néco okrajového, ale na-
opak je to stézejni a nékdy je to prisecik
mnoha vliva.

Takze diky tomu, ze mds jakysi typ obdob-
né zkusenosti, jsi schopnd se lip napojit na
Jejich zkusenost nebo ji porozumét?

Domnivam se, Ze to tak je a Ze to je vlastné
néco, co na jiné urovni souvisi tfeba i s dra-
maturgickou profesi. Treba ted vnimam jako
velmi zasadni problém to, Ze ve vétsiné pozic
dramaturgU jsou lidé, ktefi prisli z teore-
tickych obord, i kdyz tfeba zamérenych na
estetiku nebo na filmovou védu. J4 je respek-
tuju jako znalce té oblasti, ale kdyz s nimi
¢lovék jedna jako autor, citi, Ze jim absolutné
chybi zkugenost tvlréiho charakteru. Kdyz
dramaturg nemd zkusenost tvlrce, ktery
napsal nékdy v Zivoté scénar, nemuize ani
dostat naplni té pozice, protoze ona v ur-
¢ité fazi, kromeé schopnosti analyzovat latku,
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znamena i schopnost vcitit se do pozice au-
tora a najit zpUsob, jak ho primét, aby treba
néco ve scénari pozmeénil. Porozumét tomu,
pro¢ to tfeba neni mozné, nebo proc¢ se to
nedari tak, jak ¢lovék predpokladal. Myslim,
Ze je tam i dost zna¢na mira psychologie,
ktera se opira spi$ o tvQr¢i zkusenost nez
0 néjakou teoretickou znalost, a Ze je ne-
zbytna. A tohle my opomijime.

Dramaturgie je z mého pohledu rozhodné
oblasti, kterd je velmi Uzce vazana na umé-
lecky vyzkum, kdyby byl funkéni. Kdyby se
nam toto podafilo obcerstvit, pfipustit si, ze
nase deviza spociva v tom, Ze tvlréi zkuse-
nost je ¢asto spojena se schopnosti pood-
stoupit a pojmenovat véci, mize to i velmi
realné ovlivnit tfeba kvalitu dramatické
tvorby verejnopravni televize. Dfiv byly dra-
maturgické Spicky televize lide, ktefi zaroven
byli zvykli sami psat a pak teprve prevaznou
¢ast svého zivota stravili jako dramaturgové,
ale méliiniciaéni tvar&i zkudenost, na kterou
pak navazala analyticka reflexivni schopnost.
V momenteg, kdy se to vytraci, je az skoro
tragikomicke, jak se resi krize scenaristiky,
dramatické tvorby a kinematografie v Ce-
chach. Chybi tu lidé, ktefi by méli jak tvarci
zkusenost, tak schopnost pojmenovat pro-
blémy konkrétniho dila a nékam jej posu-
nout. Rozhodli jsme se, Zze tohle neni nutné,
a uverilijsme, ze staci teoretické zazemi pro
to, aby ¢lovék mohl byt tvQréim partnerem
scendaristy nebo audiovizualniho tvirce. Ale
zku$enostni prekryv je nezbytny pro kvalitu.
Poféad se stradné divime, pro¢ to nefunguje.
A myslim, Ze to nefunguje z téchto dlvoda.
Napfriklad ve vztahu k naSsemu oboru je to
stéZejni. To je ten dlvod, pro¢ umélecky vy-
zkum mame délat, protoZe z néj mdzou vzejit
lidé, ktefi budou jak schopni viastniho tvir-
¢iho podinu, budou mit tvaréi zkugenost, tak
budou mit analytickou reflexivni schopnost,
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ktera umozni pojmenovani ur¢itych témat,
urcitych motivQ, urcitych probléma, které
zase neni mozné bez umélecké zkuSenosti.

Pokud jde o tvou viastni tvorbu, tfeba o tvé
dveé knihy, co bylo diiv, umélecky zdmer,
nebo badatelsky zdjem?

Ono to bylo odli§né. U Frantiska Cépa to $lo
pfes Uplné ndhodné setkani s odkazem jeho
osobnosti ve slovinském prostredi. U nas byl
Cép ucelové odstranén z dé&jin kinemato-
grafie. Diky tomu, Ze jsem cestovala, jsem
narazila nékde v Lublani a na slovinském
pobrezi najeho jméno a zacala jsem chapat,
Ze ten ¢lovék je vyznamnym elementem jing,
z naSeho pohledu okrajové kinematografie.
ZacCala meé zajimat jeho osobnost a §lo to
absolutné ruku v ruce také s tvorbou do-
kumentarniho filmu a scénare. To je néco,
co se do knihy nakonec nepromitlo, ale dfiv
nez kniha vznikl scénar divadelni hry, ktera
ma kinematografické prvky. Paralelné pak
zacal vznikat dokumentarni material a te-
prve az v dalsi fazi kniha. A kniha vznikla
i z toho dlvodu, Ze nékteré dokumentarni
zdznamy se nedaly pouzit, protoze fada lidi
fekla to nejpodstatngjsi cilené mimo zaznam
a nemeéli problém s tim, Ze to bude zpraco-
vane literarné, ale méli problém s tim, ze by
tfeba promluvili na kameru. Takze tam je
spi$§ ta ponorna ¢ast, ktera byla bytostné
tvréi a kterd se pak v knize promitla do
kurzivou psanych beletristicky pojatych
fragment@ textu. Posléze uz byl Cap expo-
novanou osobnosti. Kdyz bylo vyroéi jeho
narozeni, mél vzniknout oslavny dokument,
ktery nakonec tocil slovinsky rezisér. Mél
myslim daleko méné zdrojového materialu,
nez jsme méli nato¢eno my. A pak si ¢lovék
uvedomi, ze by toho mohl vyuzit z vykon-

nostniho hlediska, to znamena pfistoupit na
to, Ze bude soutézit se slovinskym tvircem,
ze vznikne paralelné dokument a budou to
dva rlizné pohledy.

Nakonec jsem ale Zjistila, Ze se ¢lovék mUze
dobrat jesté néjakeé hlubsi roviny souvislosti,
protoze texti dokumentarnilatka zraji delsi
dobu. U Cépa, ktery pro mé viibec jesté neni
dokonceny, protoze scénar porad opraco-
vavam a kniha je jenom jednou z vrstev vy-
povédi, to je nakonec pribéh, ktery hodné
vypovida o okolnostech vyvoje Evropy po
druhé svetoveé valce. Vypovida o tom, co
jako exulant ¢lovék prozije, kdyz utecCe ze své
kultury do vybombardovaného Némecka,
a odtud pak prijde do oblasti, odkud byli
vyhnani ltalové a ktera je totalné vykore-
nénd. TakZe to, co u Cépa byla aZ x-t4 vrstva
poznani, je nakonec, mozna i diky ¢asovému
odstupu, néco, co je pro mé stézejni. N&jaké
univerzalni téma. Myslim si, Ze k tomu se
neda dospét, kdyby si ¢lovék rekl, tady mam
ty televizni nabidky, tak vyhovim poptéavce.
Diky zkuSenosti s tvorbou - protoze ja jsem
v televizi néjakou dobu pracovala pravé na
cyklickych poradech, a to je taky zajimava
a vyCerpavajici zkuSenost — ¢loveék zjisti, ze
uz nechce reagovat na poptavku. To je taky
vyvojova faze a v tomto ohledu byly pro mé
ty knihy hrozné dllezité. Kniha je to nej-
svobodnéjsi, co mlzes udélat v momenté,
kdy existuji tlaky, které sunou tvé audio-
vizualni dilo smérem, jimz nemini$ kracet.
Takze literarni poloha je najednou v dané
fézi poznani nejpriléhavéjsi a pak na ni mize
navazat néco dalSiho.

U knihy o Saurovi to bylo jinak. Ja jsem jako
pedagozka Divadelni fakulty audiovizualniho
oboru zacala uvazovat o tom, co pro meé jako

stézejni kinematografické podnéty, a zjistila
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jsem, Ze to bylo Saurovo dilo. Saura si troufi
porusit principy narace, které nam byly v§té-
pované, ale udélal to takovym zplisobem, Ze
stejné prinasi velmi silny pfibéh, ale podava
ho uplné jinak, nez jsme zvykli. Kniha se pak
odvijela od snahy predat studentlim zkuse-
nost s dilem Carlose Saury, to znamena pro-
mitat pGl roku jeho filmy a mluvit o nich. Na-
jednou ¢lovék zjistil, ze to rezonuje, prestoze
se Saura zdanlivé dotyka témat, ktera jsou
pro studenty odlehla. Jeho filmy promlou-
vaji univerzalnim jazykem i k dal$i generaci.
Vznikla i poptavka od studentl porozumét
jeho osobnosti a zplsobu narace, ktera ne-
odpovida navodliim, se kterymi se ¢lovék
b&zné setkdva na katedrach scendristiky. Slo
o to, ponorit se do uméleckého dila a snazit
se pochopit jak motivace autora, tak se jej
pokusit popsat s néjakou mirou univerzality,
aby to bylo pouzitelné treba i pro studenty
scenaristiky nebo pro lidi, ktefi maji potfebu
se néjak kinematograficky projevovat.

A pak u Saury byla dllezita jesté paralelni
zkuSenost s diktaturou. To pro mé bylo ob-
rovské téma, nejenom pro knizku, ale i pro
jiné véci, které jsem délala, tfeba i pro roz-
hlasovou tvorbu a pro scénare. Chcifict, ze
v mé tvorbé byla od za¢atku nejenom ville
vyrovnat se s traumatickou Urovni Ceské
historie vstfebavanou i na velmi osobni li-
nii, ale i ptat se, jaka je? Jestli smysl tvorby
ndhodou neni i v tom, Ze se ¢lovéku podari
pretavit do ni to, co se neda uchopit jinymi
prostfedky. Myslim, Ze to je pravé priklad
Ceské historie, ktera je z hlediska teoretic-
kého uchopeni néjak zpracovana, ale neni
zpracovana ucinné z hlediska prozitku, ze
se nedari prfenést esence toho, co obnasel
zivot v diktatorském prostredi. A to je néco,
co pravé Saura udélal, absolutné dlsledné
to ve sve tvorbé reflektoval. Jak frankistické
Spanélsko, tak bolestivé obdobi transfor-
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mace, které ani ve Spanélsku nedopadlo
dokonale, protoze to zase vypada, ze fa-
Sisti tam budou mit navrch a Ze ty tendence
se porad ve spolenosti pretavuji. U nas to
mame podobné, ale tady nikdy nebyl tvlirce
typu Carlose Saury, ktery by tohle z vnitini
potreby reflektoval. Prosté vidi, ze se spo-
le€nost proménuje, citi ten neklid a néjak
to zachyti. A to se u nas nestalo. U nas se to
délo néjak uceloveé izolované a k porozumeéni
dané dobé to nevedlo. Troufam si fict, ze
kdyz ¢lovék zhlédne Saurovo dilo, mUze mit
celkem patfi¢né pocit, ze porozumél pro-
meénam Spanélské spolecnosti, byt pribéh
a filmovy obraz nemaiji ambici to postihnout
néjak prehledné a srozumitelné&, ale nakonec
tu U¢innost maiji. On v sobé nese néco, co
nemdze mit teoreticky text ani jind podoba
reflexe. Protoze ti zprostfedkuje emoci, coz
nemyslim jenom v brechtovském smyslu,
ale ta emoce néco nastartuje vnitfné. Kdyz
je ¢lovék zasazen emoci, pak je ochoten
skrze ten zéasah dUslednéji uvazovat i o dobé
a o situacich, kterym lidé Celili. A tam, kde se
ten zdsah neuskutecni, se to vlastné nedégje.

Polkud jsem to sprdvné pochopila, tak dily
zkusenosti vlastni tvorby je ¢lovék schopny
napojit se na zkusenost jiného tviirce, pfi-
Jmout ty emoce, néjak je zvnitinit a poku-
sit se je néjakym zptusobem predat, néjak
Je reflektovat?

Vlastné jim porozumét, porozumét jejich
zdrojlim. Pres vnitfni zasah vzniké potreba
porozumét zdroji té emoce, pri¢inam toho
zésahu. A ty v sobé mUzou mit jak historicko-
-politicky kontext, tak i tviréi metodu da-
ného ¢lovéka, ktery ji za néjakych okolnosti
pro sebe zformuloval a naplnil. To je asi
z meého pohledu cesta, aspon ve vztahu
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k Saurovi a jeho dilu. Bylo pro mé dost d0-
lezité uvédomit si ucinek jeho dél, ktery je
vlastné az terapeuticky a ktery jsem mohla
i diky svému privatnimu kontextu vnimat
jesté daleko zostrenéji, protoze to je opét
néco, co by téZko obsahla umé&novedna stu-
die. Uvédomila jsem si, ze tohle je néco, co
bych nebyla schopna predat formou - Pa-
mét ndroda riké tehdy a tehdy se stalo toto
a toto. Protoze de facto mluvi§ o né¢em
subtilngjsim: jak se proménila psychika lidi,
kterych se jenom letmo, zdanlive, dotkl ten
systém. Ale ovlivnil n&jak jejich vnitfni nasta-
veni, a to je tfeba schopny udélat film tohoto
typu. Neni to schopen udélat dokument ala
BBC, neni to schopny udélat jiny format. Ja
hledadm cestu a u Saury vidim, Ze jemu se to
podafilo, tak s nim prosté stravim jesté vic
Casu a pokusim se to pochopit. Pokusim se
najit styéné plochy, které tfeba budou ¢as-
te¢né prenosné, nebo nebudou, ale vlastné
muUzou ovlivnit i moji vlastni tvorbu nebo
moje uvazovani, nebo tvorbu studentd, s ni-
miz o tom hovotime. A je dilezité jesteé Fict,
ze to se skutecné délo. Kdyz jsme si pousteli
Saurovy filmy, u ¢asti lidi, ktefi sebrali odvahu
porusit zavedené principy narace, se najed-
nou zacala projevovat tendence vyjit z prin-
cipU, se kterymi Saura pracoval. Nékdy velmi
pomUze, kdyZ se ¢lovék dokope k tomu, Zze
ten proces né&jak zachyti a pojmenuje, to
mUze byt odrazovy mustek pro studenty,
ktefi jsou zasazeni tim filmem, chtéji néco
podobného zkusit a mizou mit k dispozici
i text, ktery se pokousi z toho vydestilovat
néjake zieteln&ji pojmenovatelné principy.

Mohla by emancipace uméleckého vyzku-
mu pomoci v tom, ze by lidem dodala vic
odvahy l hleddni viastnich umeéleckych
cest?

Od uméleckého vyzkumu se mize odvijet
kvalita vyuky na umeéleckych Skolach, pro-
toze kdyby se ndam podarilo primét tvarcéi
osobnosti k tomu, aby nepovazovaly refiexi
a zachyceni svého tvlréiho vyvoje nebo
tvlréiho vyvoje jinych lidi za néco okrajo-
vého, uz by se nam sté&zi mohlo pfihodit to,
co se bézné déje na vysokych uméleckych
Skolach, kdyz se nedej boze stane, ze odejde
néjaka osobnost, at uz do jiného prostredi
nebo z tohoto svéta, a nezlstava za ni tento
typ textl. Pak vzniknou rany, které se abso-
lutn& nemUzou zacelit. Nékdy to, Ze odejdou
silné osobnosti, které néjak formovaly své
ateliéry a radu studentd, i paralyzuje akade-
mie umeéni. JistéZe ten text neni samospasi-
telny, ale je to néjaka hrozné dllezita stopa,
na niz se da navazat.

Myslim, Ze ne vzdy je ve vztahu k vyuce na
uméleckych skolach dostacdujici existence
dila samotného. Aby ¢lovék sebral odvahu
jako mlady tvlrce, musi si byt védom toho,
Ze rlznda skobrtnuti, nesnaze, vahani pro-
vazela i vyvoj lidi, ke kterym on sam vzhlizi.
Pro nas byly takhle st&zejni projekce, které
délal profesor Svanda. On nam tieba pustil
celého Buiuela véetné téch filmd, které ne-
jsou dobré, a najednou byl ¢lovék nucen si
pripustit, Ze to neni jenom velikan. Velky sur-
realista udélal i nesmirné konvenc¢ni dila, ke
kterym se moc nehlasil a mél k tomu dobry
dlvod. Ale prihodilo se to a kazdé zako-
lisani nemusi mit fatalni nasledky. Nékdy
zakolisani ¢lovéka nékam presméruje. Je
to néjaka rovina zkuSenosti, kterou kdyz se
nepodari predat, pak ti lidi ani jako tvUrci
nemusi sebrat odvahu. Anebo se jim stane,
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ze vstoupi do toho skvélého konkurenc¢-
niho prostredi, kinematografického nebo
televizniho, a zlistanou UpIné paralyzovani.
Kdyz v sob& nemaji odvahu udélat véci jinak
a dostanou se do prostredi, které predstira,
Ze vykon je nejak predvidatelny, nastavitelny
a Zze maji jit touto cestou a respektovat ji,
tak ti lidi stragné rychle ztrati vili vyjadrit
se svym originalnim zpUsobem. Pokud si tu
odvahu odnesou ze 8koly, i tu vnitni vali,
kterd se mlze opfit o sdilenou zkusenost
nékoho jiného, kdo tvofil v jinych podmin-
kach pred nimi a ke komu se vztahuiji, vznika
i moralni zavazek nezradit sebe sama. Jestli
ti lidi odtud odejdou vnitfné vratci, protoze
jim tohle nedoprejeme, tu zkuSenost nepre-
dame, tak to snazeni, tieba pétileté, mize
prijit uplné vniveg, protoZe ten Clovék se
ocitne v takzvané realném prostfedi a tam
se zalkne a pak se vzpamatuje za pét nebo
deset let, anebo uz vibec. Takze ano, ta
odvaha je naprosto stézejni.

Takze to je néco, v cem miiZze umélecky
vvzkum pomdhat svétu. A pak je jeste
otdzka — je néco, v cem pomdhd tobé
osobne?

Urcité, to dodani odvahy, to ja tim vlastné
délam. Mné se to postéstilo od mych pe-
dagogU, v tom byla v devadesétych letech
Skola dobra. Aspon v naSem ateliéru byly
dvé tfi osobnosti, které byly schopné v riiz-
nych momentech podnitit odvahu, nékteré
vyrazné a nékteré mene.

Je asi hrozné megalomanské, co reknu,
ale mé tizi, v jakém stavu je Ceska kultura,
zejména ta audiovizualni. Myslim, Ze jsme
se ocitli v dost nelichotivych podminkach
a kvalita fakt neni dobra. A trva to minimalné
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uz dvé desetileti. Je dllezité dodat odvahu
i tém lidem, ktefi studuji, nepridusit ten pla-
polajici ohni¢ek talentu, a jestlize lidi, kteFi
budou mit odvahu, bude trochu vic, pak je
néjaka Sance, Ze se i systémoveé zméni pod-
minky v institucich, které jsou vefejnopravni
a Clovek je kvlli tomu ochranuje, ale zaroven
vi, ze ten systém je vlastné pomylené nasta-
ven. Pro mé odvaha jednotlivce v momentsg,
kdy za¢ne byt viceCetna, fakt znamena na-
déji, ze se umeéni podari zachovat a rozvi-
jet i ve sférach, kde je tlak na to, abychom
uplathovali jen komercéni principy, obrovsky
a rostouci.



Rozhovor s Luciou RepaSskou

Lucia Repasskad

Lucia Repagska (* 1985) je divadelni rezi-
sérka, umélecka §éfka experimentalni plat-
formy D’Epog a védecka pracovnice Kabi-
netu pro vyzkum divadla a dramatu Divadelni
fakulty JAMU.

Vystudovala divadelni rezii na Janac¢kovée
akademii muzickych uméniv Brné v ateliéru
Arnosta Goldflama. Béhem studia absol-
vovala zahrani&ni pracovni staze v Polsku
(PWST Krakow) a Dansku (Odin Teatret), kde
spolupracovala s vyznamnymi osobnostmi
evropského divadla, jako byl Krystian Lupa,
Bogdan Hussakowski €i Eugenio Barba. Kli-
¢ovym tématem Lucie Repasské je téma
divacke recepce, jez ji fascinovalo od chvile,
kdy se zacCala umélecky vyjadrovat. V roce
2010 zalozila divadlo D’Epog, které nyni fun-
guje jako experimentalni platforma zkou-
maijici recep&ni mechanismy souasného
publika a hranice divadelniho jazyka. Lucia
Repasska se svym souborem vypracovala
systém cvi¢eni, ktera pomahaiji zdokonalovat
hereckeé dovednosti a slouzi také k budovani
jejich divadelnich predstaveni. Tvorba diva-
dla D’Epog vyrazné akcentuje roli divaka,
miru jeho interpretacni svobody a jeho podil
na vytvareni vyznamu predstaveni. D’Epog
koherentné rozviji linii tzv. .dramaturgie
prostoru”. S cilem atakovat limity divacké
percepce programové experimentuje s nej-
rdznéjsimi modely organizace scénického
prostoru - pfedevsim vztahu hledisté-jeviste.
D’Epog sveé projekty situuje do nedivadelnich
urbanistickych prostorl, z nichZz tematicky,
ideové i konceptualné vychazi. Tvorba divadla
D’Epog v sobé integruje prvky site specific
projektd, pohybového divadla, ¢inohry i per-
formance. Jeji dllezitou soucasti je herecky

trénink zaméfeny na praci s energiemi, vy-
zkum herecké expresivity a energetického
vyzafovani. Lucia Repasska vSak upozornuje
na to, ze i kdyz se uz jedenact let vénuje vy-
zkumné praci s performery, nejde ji o femeslny
vyzkum performerské prace, ale chce zkou-
mat, jak vnimame a dekodujeme vyznamy.
Formou uméleckého vyzkumu se zaméfuje na
limity divacké percepce u sou¢asného publika.

V roce 2015 publikovala knihu Dekompozi¢ni
principy vinscenacni tvorbé vychazejici z jeji
disertacni prace. Vytvorila interdisciplinarni
tym s odborniky na kognitivni védy a bio-
medicinské inzenyrstvi a spole¢né testovali
objektivni parametry energetického tre-
ninku, tzv. autopoietickou zpé&tnovazebni
smycku. Vyzkumny tym na biometrickych
datech ovéril, co to znamend komunikovat,
vést dialog, a dostal se k psychologické teo-
rii persvaze. Vystupem vyzkumu je spolec¢na
publikace, ale to podle Lucie Repasské nebyl
jeji hlavni cil. Tim bylo exaktné ovéfit, zda
je mozné v podstaté metafyzické dusevni
procesy objektivizovat, pojmenovat, zjistit
jejich funk&nost a ptat se, zda jsou kodifiko-
vatelné a trénovatelné a zda je mozné s nimi
koncepcné pracovat a predavat je dal.
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Kdy jste se poprvé setkala s pojmem ume-

lecky vyzkum?

To, Ze umélecky vyzkum existuje jako kodi-
fikovana akademicka disciplina a metodo-
logicky pfistup, jsem poprvé zaregistrovala
b&hem staze v ddnském Odin Teatret. Casto
jsem tam prichazela do styku se studenty
a pedagogy z univerzity v Aarhusu. Ti chodili
do divadla v rémci prakticky zamé&renych
predmétd, protoze tam se uméni studuje
spi$ na analytické bazi. Byli to teoreticky vy-
baveni lidé, ktefi absolvovali praktickeé staze.
Na pojem umeélecky vyzkum jsem narazila
vlastné tehdy, a to prostrednictvim peda-
gozky Annelis Kuhlmann.

Jak jste to tehdy vnimala? Vzpomenete
si na to, jakd byla vase predstava, co to
znamend?

Vibec mé to nezajimalo. Ja jsem totiz pfi-
chazela ze Skoly vyrazné zamérené na praxi
a — da se fict - femeslo. Dlouho = mluvime
vlastné o dobé, kdy jsem byla na bakalar-
ském stupni studia - jsem si fikala: .K ¢emu
to je dobré?2” Za bernou minci jsem pova-
zovala fakt, ze stadi ovladnout principy
remesla, uméni kompozice, a tam celé ta
véda zacind a kon¢i. Do Odin Teatret ale
prichazelo hodné lidi, ktefi se vénovali neu-
roestetickému vyzkumu. Zkoumali mozné
zpUsoby percepce divadla pomoci antropo-

logie, neuroestetiky, kognitivnich véd nebo
behavioralni psychologie. A to jsem si fekla:
»Aha! Na tom prece jen asi néco bude!” Na
praktické uméni ukotvené v akci, jako je di-
vadlo a performance, se prfece da pohlizet
i Sifeji a védecteji. Az v tu chvili mé to zacalo
zajimat. Plus minus nékdy kolem ,bakalare”.

Takze v té dobé vds médium umeéleckého
vyzkumu zaujalo. A myslite, Ze uz tehdy
fo zacalo néjak intervenovat do vaseho
uvazovdni o divadle?

Ani ne... ten popud jsem zacala zvlastnim
zpUsobem pocitovat az na zakladé vlastni
umélecké frustrace. Vidéla jsem, Zze umélci
k vécem, které podle mé funguji na objekti-
vistickych principech, pfistupuji ¢asto moc
vagné. Prislo mi, ze si uréitym zpUsobem
myji ruce nad zasadami kompozice, které
jsou (troufam si tvrdit) z neuroestetického
hlediska univerzalné platnymi zplsoby ko-
munikace. Zacala jsem se ptat, jak je mozné,
Ze se vSichni pofad ohanime metafyzikou,
ackoli za funkénosti nékterych vzorcl prav-
dépodobné& bude n&co hmatatelného. Rekla
jsem si: Podivejme se na to optikou dnesni
doby! Pro¢ se porad ohanét metafyzikou,
kdyz méme exaktni védu a technologie, které
nam umoznuji véci zmérit? Uz pfece nejsme
v 19. stoleti. Nemusime hadat. Pravé to pl-
sobilo na zplsob mého myslenf jako rozbu-
ska. Alibistickéd vagnost umélcl mé - s od-
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pusténim — vyslovené nasirala. To, ze tvlrce
vlastni nekompetentnost a neschopnost ar-
tikulovat zdmér schovava za subjektivismus,
mé hodné drazdilo. Rikala jsem si, ze urcité
principy pfece musi byt dokazatelné, ze musi
byt uchopitelné a Ze k tomu uz mame aparat,
a to aparat védy. TakzZe jsem zacala pocitovat
potrebu tyto svéty propoijit... Aspon ¢astecné
se to pretavilo do mych pozdéjsich vyzkumd,
zejména od doktorandského studia dal.

A vzpomenete si, kdy jste si u své prdce
fekla, Ze uz md parametry uméleckého
vyzkumu, nebo Ze by to mohlo jit touto
cestou?

To bylo urcité az ve chvili, kdyz jsem za-
Cala studovat doktorsky studijni program.
AZ tehdy jsem si Fikala, Ze to, o co se sha-
zim, je potfeba v nécem ukotvit, metodicky
uchopit. Ja nevim... Pfipadalo mi, Ze to pro-
sté nemUze byt jen analyza projektu, ktery
jsem sama udélala, a hrabani se ve svych
vlastnich sebeinterpretacich. Rekla jsem si,
ze prostrednictvim komparace jednotlivych
projektl praci zaméfim na problém, jak je
vnima publikum. A to uz za¢alo vykazovat pa-
rametry uméleckého vyzkumu. Zaméfeni na
sebe sama nahradil fokus ha komunikaci dila
s recipientem. Myslim, Zze to bylo az v prvnim,
mozna v druhém ro¢niku doktorského studia.

A bylo doktorské studium uz tehdy za-
mérené tim zptisobem, Ze se reflektovaly
principy uméleckého vyzkumu?

Ne, nebylo. Ur&ité ne... ale ja jsem ¢loveék,
ktery je zvykly, Zze kdyz neni cesta, neni
zadny problém si ji udélat, najit nebo pro-
razit. Casto to beru jako normativ. To, Ze

36—37

se — dejme tomu - absolutni vétsina mych
spoluzékd touto cestou nevydala, pro mé
neptedstavovalo zadnou prekazku. Rekla
jsem si, Ze to prosté zkusim, protoze zpUsob,
jakym jsem tehdy zacala o vécech uvazo-
vat, se klasickému humanitné védeckému
tradiénimu pojeti vzpiral. A zarover jsem si
fekla, ze to nevadi. Razim teorii: ,Jaké si to
udélas, takové to mas.” A nebyl to problém.
Pfinejmensim mé nikdo neblokoval, nikdo mi
cestu, kterou jsem chtéla jit, nemafril. Byla
sice neprobadans, ale nebylo tam napsano
ZAKAZ.

Odlkud jste ke svému bdddni cerpala in-
formace? Nebo néjaké zdroje inspirace?

Ze zacCatku to stalo absolutné na intuici,
nebudu |hat. Jako prvni literatura mi byla
doporucena kniha Artistic Research od Miky
Hannuly. Finové to maji celkové pékné po-
kryté a rozpracované... Téma umeéleckeho
vyzkumu se pozdé&ji zacalo rozpitvavat na
mezinarodnich divadelnich konferencich
IFTR. Existuji tam k tomu working groups
(pracovni skupiny), kam jsem se dostala. Bylo
zajimavé konfrontovat se se skandinavskym
prostfedim, kde je ten pojem uz etablovany.
Najednou se ¢lovéku ulevi... Mozna to zni
nafoukané a ja se tady nechci rouhat, ale
¢lovék se tam jaksi uklidni. Ma srovnani, jak
je na tom ve vyzkumu on, porovna svou me-
todologii s tim, jak to délaji lidé o par stovek
kilometr( severnégji... a fekne si: ,Vzdyt je
to v8echno legitimni, vzdyt je to vS§echno
v poradku! Nedéldm nic scestného.” Obcas
jsem tam méla dokonce pocit, Zze spoustu
véci jsem uchopila pregnantnéji nez mi ko-
legové. Viceméné mé to uklidnilo a zaroven
i inspirovalo.



Rozhovor s Luciou Repasskou

Kdyz se zacnete vénovat néjakému té-
matu, néco vds zaujme, je mozné odlisit,
zdali je ten prvotni zdjem umélecky, nebo
uz md clovék pohled zaméreny védeckym
zptisobem?

U meé je prvotni pohled cCisté umélecky. Po
fuzi védy a uméni saham v pfipadé, ze jsem
nucena svoje umeélecka vychodiska kon-
ceptualizovat. A to se déje zejména v rdmci
mych pracovnich zévazk(. Je to utilitarni.
Jsou to poznatky, ktere Ize aplikovat na Sirsi
skupinu. Ale pro mé je zékladnim tematem
&lovék. Mé& zajima ¢lovék. Clovék, s nimz
pracuji — performer, ale i ¢lovék, ktery je
potom s performerem v pfimé komunikaci,
tedy recipient. A kdyz premyslim o téchto
dvou vécech, myslim primarné jako ¢lovék
o Clovéku. Myslim vic umélecky. Analyticka
reflexe vlastni prace a schopnost vytézit z ni
vic nez jen uméleckou skutecnost se pridava
az pozdéji. To je az sekundarni rovina. Ne-
délam umeéleckeé projekty proto, abych néco
vyzkoumala. Pravé naopak.

TalkzZe védeckd metoda nebo uplatnéni
néjakych védeckych principti vdm slouzi
ke tomu, abyste vytvorila lepsi umélecky
projekt?

Spis to legitimizuje moji taktiku pfi tvorbé
samotného dila. Ono to prameni z uplné
obyg&ejné véci: Casto mam pocit, Ze se pfi
prezentaci svého, tedy naseho (!) dila — pro-
toZe ja tvorim vétsinou v kolektivu - setka-
vam s velice abstraktnim prijetim. Casto je
polarizované, bud absolutni pfijeti, nebo
absolutni odmitnuti. Argument, ktery jsem
¢asto slychala, znél: ,Nerozumim, nechapu!”
Byl to leitmotiv, ktery mi pofad znél v usich.

A ja jsem na to fikala: ,Dobra, tak se podi-
vejme na to, pro¢ tomu ten ¢lovék nerozumi
a ¢emu nerozumi.”

Pro dopinéni — ted’ mluvime o tvorbé diva-
delniho souboru D’Epog?

Presné tak. Ja jinde netvorfim. To mém v pod-
staté jako zasadu... takovy osobni manifest.
Tvofim v ramci této skupiny. (Tedy kdyz se
nebavime napfiklad o grafickém designu,
ale mluvime o moji umélecké zakladné v per-
formativnim uméni...) Ve chvili, kdy ¢lovék
zaCne vychazet vstfic pozadavk@m reci-
pienta a fekne si: ,Dobra, podivejme se na
to, pro€¢ mi nerozumis, jak na tebe funguji
komunikacnivzorce, respektive pro¢ nefun-
guji, nebo pro¢ na nékoho funguiji, a na tebe
nefunguji...” Kdyz se za¢ne ptat: .,Co mUzu
udélat jinak? Co bych méla délat jinak? A jak
to, ze néco je u divaka kédovano takovym
nebo onakym zplsobem?2”, dostava se tak
vlastné k vyzkumu recepce. Takze vlastné
ano... Moje motivace pro vyzkum spociva
v otdzce, proc¢ urcity ¢lovék néco pfijme,
jak to pfijme, a pro¢ jiny ne. A jak mu v tom
pomoct.

Dalo by se rict, Ze je to motivované i sna-
hou pochopit divdka a najit k nému cestu?

Myslim si, Ze tvlrce-profesional by mél byt
schopen tvofit tak, jak si sam vybere. Ne ze
je na néco odkazany jen tim, co vi. Mél by
ovladat Siroké spektrum vyrazovych pro-
stfedkd a podle toho, co chce artikulovat, by
si z néj mél vybrat ten ¢&i onen prostredek.
To si myslim...
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A s ohledem na tuto premisu si fikam, ze je
moji povinnosti rozsifovat spektrum vlastni
vyrazovosti. Pravé proto zkoumam, jak
konkrétnim zplsobem vystavéna situace
funguje, na koho funguje... Je to takova
»Challenge” mym vlastnim profesnim kom-
petencim. Kdyz zjistim, jak urcity kod komu-
nikuje, a ovladnu ho, mGzu ho pak negovat,
mUzu ho rozvijet... TakZe je to zpUsob, jak
rozsifovat vlastni vyrazovy aparat.

To uz jsme u toho, k cemu to clovéku
muze slouzit. Uplné laicky bych se zepta-
la, jak ¢lovék tento typ reflexe konkrétné
deld? Jestli si treba vedete pracovni denilk?

Popisu vlastni praxi. Vychodiskem je téma...
Tedy néco, co meé boli, trapi... vzdycky Fikam,
Ze téma je néco, co vam vecer neda spat, ale
zaroven to, kvlli ¢emu se rdno budite. Je to
néco vnitfné naléhavého. Prvnich Sest let -
prvnich Sest sezon D’Epogu - jsme témata
artikulovali velmi vyrazné v ramci drama-
turgie prostoru. Délali jsme z nouze ctnost.
Nedisponovali jsme vlastnim divadelnim
prostorem, a tak jsme naSe véci zasazovali
do specifickych urbannich outdoord, nékdy
indoord, industrialnich zén... Kazdopadné
neslo o site specific ve smyslu ,najdéme
zajimavou lokalitu a rozsvitme ji!“. Prave na-
opak. Méli jsme nejdfiv pojmenované téma
a nasledné nasla rezijni koncepce jeho od-
raz v prostorovém rozhrani, a to ve vztahu
auditorium-jevisté. Zacala jsem experimen-
tovat s rozvrzenim prostoru: to, kde divak
sedi a z jakého uhlu se diva, determinuje,
co vidi. No a to, co vidi§, zase determinuje,
co si z toho poskladas a jak to interpretujes.
Rozhoduje to o samotném dile. Pri experi-
mentovani s prostorem jsou mym pracov-
nim podkladem v podstaté skici. Vytvarné
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véci. Mzu to nazvat rezijni knihou, ale je to
vylozené vizualni zalezitost, kde je spousta
odrazek, poznamek, citatl a k tomu bezpo-
Cet skic, kresbic¢ek... Vypada to jako ru¢né
kresleny komiks. To je mUj zplsob uvazovani
o Case a prostoru...

No a potom jsem si fekla: dobfe, podivejme
se na to, jak recepce funguje nejen u jednoho
dila, ale u vice dél. V ramci doktorandského
vyzkumu jsem udélala tfi projekty a véechny
mely stejné téma. Recyklovali jsme jej, ale
pokazdé jsme pro né&j vytvofili odlisné pro-
storové situace a zkoumali jsme, jaky maiji
vliv. Di_sein, to byl inscenaéni tvar, ktery
pojednaval o vytraceni divadla. Byl zalozeny
na testovani Artauda, respektive na negaci
arény. Deset performer( obkli¢ilo divaky, ktefi
byli uprostfed na jakési pagodé. V prostoru
se nenachdzely zadné zidle. Nikdo nemél do-
pfedu jasné dany kéd, jak se mé v obrovské,
sto metr ¢tverecnich velké hale chovat...
a zkoumali jsme, jak to funguje. Zadny divak
nemél Sanci vidét to, co vidi kdokoliv jiny.
Kazdy si skladal svoji viastni montaz.

Pozdéji jsme tento tvar negovali a misto
tvaru, kde chybélo hledistg, jsme udélali tvar,
kde chybélo jevisté. Ninivea byla inscenace
zasazena do méstskeho plaveckého bazénu
Za Luzankami. Hlavni stagi bylo auditorium,
obrovska divacka tribuna. Clovék tam prisel,
mel néjaka ocekavani: ,Hm, na té vodni plose
se odehraje velké drama!” A my jsme tu vodni
plochu, kam si kazdy automaticky projekto-
val jevisté, ignorovali. A to aZz do zavérecne
situace, kdy do prazdného bazénu spadla
pocitacova mys a vytvorila na hladiné kruhy.
Tim jsme vlastné ilustrovali metaforu .strh-
nout pozornost do vlastnich fad”. Otestovali
jsme si, jaké to je, kdyz chybi jevisté.
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No a potom pfiSel tvar 121, ktery jsme umistili
do byvalého Zelezni¢niho depa Mald Ame-
rika. Tam jsem motivy, situace a doslovné
recyklaty z prvniho i druhého tvaru nakompi-
lovala v identické podobé vedle sebe. Akorat
jsem je vsadila do tradi¢niho, kukatkového
modelu. Divak se tedy dival na stejné véci,
jen mu byly naservirované explicitné. Nedalo
se jim uniknout. Percepc¢ni fokus byl jasny.
Akcent na jevisté take jasny... a najednou se
ukdazalo, ze tato inscenace lidi nejvic drazdi.
Byla vnimana jako nejradikalngjsi. Rikala jsem
si: jak je to mozné? A na zékladé toho ¢lovek
vlastné pfijde na to, ze pokud ma divak od
tvlrce jasné stanoveny fokus, urcité inter-
pretaci se prosté neda uniknout.

Kde je prostorova svoboda, tam je i inter-
preta¢ni svoboda. Kazdy z nas si ale voli
ta¢ni variantu. Situace, které byly latentné
pritomné i v Di_seinu a v Ninivei, rezonovaly
a vyrazné se polarizovaly az v 121. A takhle
komparativné poskladané vedle sebe mi
tyto pfipadoveé studie zacaly davat smysl.
Zacala jsem je porovnavat, zacala jsem to
kédovat v behavioralni psychologii a kogni-
tivnich védach. To byla prvni ¢ast vyzkumu.
Porad mi to ale pfipadalo pomérné vagni.
Ne neukotveng, ale vagni! Vysvétlilo se to
az ve chvili, kdy uz jsem méla par let po ab-
solvovani PhD., a to diky kolegovi Honzovi
Motalovi. Dal mi moc pékny tip! Propoijil
nas s Ustavem biomedicinského inZzenyr-
stvi VUT, tedy s lidmi, ktefi se vénuiji vyvijeni
algoritmU a maji na to patfi¢né vybavené
laboratore, aspon pokud jde o monitorovani
funkci mozku a biosignald... Zaroven jsme se
v projektu spojilii s HUMELab - coz je vlastné
laborator pro experimentalni psychologii. To
jsem si fekla: ,No tak fajn! Zkusme exaktné
zméfit, jaky ma urcita informace vliv na re-
cipienta. Vytvofme si laboratorni podminky,

pripojme performera k méric¢i biosignald,
pfipojme i recipienta, vytvofme si Cistou
laboratorni situaci, kde nemame zvukové
a pohybové ruchy, a nechejme tyto dva lidi
na sebe vzajemné pUsobit... (Zacinali jsme
totiz bez textu.) Jen plsobit! Energeticky.
A ovérme, jestli a na zakladé ¢eho vznika
v jejich komunikaci néjaka symbidza.” A timto
zplUsobem se ovéroval energeticky trénink
performerd D’Epogu. To je néco, co jsme
v ramci trvani souboru vyvijeli asi devét let.
Souvisi to s technikami Michaila Cechova,
souvisi to s konceptem herce jako atleta
dus$e, kterého prorokoval Artaud... Je to tré-
nink, pfi némz se performer snazi praco-
vat se svym vyzafovanim a emocemi stejné
exaktné, jako kdyz choreograf pracuje se
svalstvem a pohybovym ustrojim. V D’Epogu
na to mame v podstaté ustaleny arzenal
asociaci a fyzickych center. Kazdému centru
je prifazena urcita kvalita, urcita barevnost
a forma vyzarovani, ktera, jak se na zkusebné
ukazalo, generuje urcité jednani. VSechny
tyto nehmotné metafyzické procesy u nas
maiji, dalo by se fict, az hmatatelny zaklad.
Vsechny tyto .abstraktni” véci si v imagi-
naci verbalizujeme a pfifazujeme jim kon-
krétni kvality. Tak vznikla sada cvi¢eni, diky
nimz byli performefi po ¢tyfech péti letech
schopnf kdykoliv, na lusknuti prstd, ovladat
svoje energetické vyzarovani. Stalo se to
zakladem nasi tvorby. Prace s energiemi je
zpUsob, jakym generujeme situace. Zdalo se
mi, Ze to neni néco, co by stalo na vodg, a tak
jsem sirekla: ,Ovérme, Ze to tak opravdu je!”
A z toho vznikl dal&i vyzkum, kdy jsme sku-
te¢né méfili a porovnavali biometricka data
¢tyr performert béhem toho, kdy provadéji
stejny koéd. A ukéazalo se, Ze synchronicita
je tam obrovska... Ze je to zkratka tak. Ze
tak, jak mGzeme objektivizovat kontrakce
svall nebo rychlost pohybu nagich nohou,
podobné dokazeme objektivizovat i zplsob
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energetického vyzarovani. To byl prvni krok.
V tom se nam potvrdilo, ze energeticky tré-
nink neni pavéda, ale dejme tomu metoda,
kterou se da naucit a predat nékomu jinému.
Potom nasledoval druhy krok, kdy jsem si
fekla: ,Podivejme se na to, do jaké miry to
funguje, co se tyka komunikace. Plati, ze
kdyz budu jednim kédem komunikovat s péti
divaky, dostanu od nich podobnou zpé&tnou
vazbu?” A to uz jsme se velkou oklikou do-
stali k tomu, Ze jsme se na bazi biosignall
shazili ovéfit zpé&tnovazebnou autopoie-
tickou smycku, coz je termin, ktery zacala
pouzivat Erika Fischer-Lichte. Jde o jakousi
zakladni premisu divadelni komunikace na
zékladé ztotoznéni se.

Jen pro upresnéni. To, o cem mluvime, ted’
byvlo obsahem vaseho spole¢ného vyzlku-
mu v rdmci projektu TACR?

Presné tak.

A vznikla z toho metoda, lterou milze
uplatriovat kazdy?

Pfesné tak. Mé& na tom primarné zajimala
kvalita mych performerd [smichl. A zaroven
zpUsob, jakym dokazou komunikovat a jestli
dokazou v divékovi néco probudit... A tojsme
byli u persvaze. No a moje kolegy zacaly
zajimat mechanismy komunikace. Vznikla
z toho knizni publikace, elektronicka pfri-
rucka, ktera je o tom, jak to celé kultivovat.
Jmenuje se to Umeéni persvaze, to znamena
ucinek presvédcovani. Je to néco, co moji
kolegové psychologové, ale i z oblasti bio-
medicinského inZenyrstvi povaZuji za uzi-
te¢né v ramci tfeba uplatnéni na Skoleni
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manazerd, vedoucich pracovnikd, lidi, ktefi
potrebuji komunikovat s tymem a predavat
nékomu nazor, ktery je prenositelny, ko-
munikovatelny a podobné. Ta pfiru¢ka neni
zamérena na divadlo, ale vénuje se zpUso-
blm tréninku kompetenci persvaze. Je pro
lidi, ktefi jsou napfiklad na manazerskych
pozicich.

Ale nevzniklo by to, kdyby tam nebyl ten
umélecky vklad?

Ne. Ne... Bylo velmi zajimavé sledovat, jak
moc skepticky k tomu celému pristupovali
kolegové z oblasti psychologie, ale pravé
i ti inZenyfi z VUT. Netusili, o €em jim to vy-
pravim. Neuméli si pfedstavit, Ze nékdo na
lusknuti prstt dokaze aktivizovat svou men-
talni vybavu a plsobit na ¢lovéka, ktery sedi
naproti nému, aniz by cokoliv Fekl a jakkoliv
se pohnul, a néjakym zplsobem v ném vy-
volat kyZzenou emoci. Bylo to velmi zvlastni...
Nejdriv bylo tfreba dokazat, Ze je to vibec
mozné. Vyzkumu predchazel rok experi-
mentd. My jsme ty lidi pozvali na zkusebnu
a oni se chodili divat, jak ten na$ energe-
ticky trénink vypada. A potom jsme délali
sérii méfeni v ramci performativni situace.
Herci i divaci byli na ve€¢ernim predstaveni
napojeni na prenosna zarfizeni. Nebyli jsme
v laboratornich podminkach a snazili jsme
se porovnat synchronicitu namérenych dat.
Nebo asynchronicitu... To znamen3, kdy
jsou vzruchy spole¢né, kdy je tam ambiva-
lentni vztah a podobné. Takze jsme délali
sérii predbéznych meéreni a zjistovali jsme,
co ndm komunikuje, co nekomunikuje, co
s ¢im komunikuje a pro¢. Do laboratornich
podminek jsme se pustili az potom, protoze
na zacatku panovala z jejich strany velka
nedUveéra. Pro kolegy mimo divadlo byly ty
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veéci pfili§ abstraktni, pfiliS§ neuchopitelné.
A o to vic byli pfekvapeni, kdyz to zacalo
generovat urcité vzorce.

To zni naprosto fantasticky. Clovélk si umi
predstavit, Ze urcity typ jedndni v divdkovi
vyvold emoce, ale Ze to jde ovlivnit do 1é
miry, Ze je to konkrétni typ emoce, zni
skoro neuvéfitelné.

Tak samozfejmé nemam velky vzorek. V sou-
boru mam pét performerd, z toho jen ¢tyri
byli vybrani jako vzorek pro méreni. Vic per-
formerd zkratka nemam, a tak nebylo anina
kom dalsim testovat. A ke vdemu posledni
faze vyzkumu probihala uz béhem pande-
mie. TakZe i kdybychom chtéli, nemohli jsme
to testovat na velkém publiku. Pokazdé Slo
o strasné malé vzorky. Takze ano... mame
tam jisté anomalie. Ale projevilo se nékolik
parametrl, které jsou objektivizovatelné:
synchronicita dechu, zplsob vyzafovani
kodu agrese... Jednodu$e se objevilo az moc
spole¢nych jmenovatell na to, aby to bylo
mozné povazovat jen za nahodu.

Mdte ambici tim, co déldte v rdmci svych
uméleckych nebo umeéleckovyzlkumnych
aktivit, néjak ovliviiovat realitu, kterd nds
obklopuje?

Absolutné. Mam pocit, Ze vSichni - abso-
lutné vSichni, se ohanime tim, ze uménije tu
proto, aby néco ménilo... e ménit MUSI... J&
si nemyslim, Ze musi néco ménit, ale ze musi
mit tu ambici. Imperativ, Ze uméni musinéco
ménit, uz zavani nasilim a totalitnim modelem
manipulace. Na to si netroufam. Nechci se
do toho poustét. Véci, které délam, délam

proto, abych si jednou mohla fict, ze jsem
ten Cas, ktery mam vymeéreny, nepromar-
nila... Ze jsem se snazila néco zménit. V sobé.
Primarné. Az potom v lidech, kterymi se ob-
klopuji na zkusebné - spolupracovniky, nej-
bliz§imi lidmi, skrze néz artikuluji sama sebe.
To je mimochodem absurdni paradox rezie:
¢lovék, ktery pouziva jiné lidi k tomu, aby
artikulovali jeho myslenky, a jejich prostred-
nictvim vlastné pUsobi na svét. (Je to pro
mé eticky absolutné na hrang, ale uz jsem
se s tim smifila.) J& se n&jakym zpUsobem
snazim meénit realitu tim, Ze utvarim realitu
vlastni. Nesnazim se ménit to, co je, ale na-
bidnout alternativu. Variantu. To je pro mé
zpUsob, jak existovat... mozna utopicky, ale
nam to funguje. Porad fikam, ze D’Epog neni
divadlo ani performativni uskupeni, ani prace,
ale je to zpUsob zivota a existence sedmi
lidi, ktefi se rozhodli konstituovat realitu.
Nesoupefim s tou, ktera existuje — urcitym
zplsobem ji nechavam plynout a nabizim
vlastni Fegeni. A pokud chce ¢lovék pUsobit
smérem ven, tak musi v prvni fadé pochopit,
jak a jestli to vlbec jde. Pravé v tom nam
hodné& pomohla ta méfeni. Ja jsem napfiklad
byla schopnd v ramci energetického tréninku
detekovat kvalitu energetického nastaveni
performerd a néjakym zplsobem odstup-
fiovat jejich slabé stranky. Dejme tomu, kdyz
byli tfi performefi vybuzeni na urcité frek-
venci stejné a jeden &lovék byl energeticky
niz, vidéla jsem to. Ono se to vlastné hned
odrazilo i na biosignalech performera, a ty by
se potom zakonité odrazily i na recipientovi...
Cili mé&Feni mi dalo velmi ddlezitou zpravu
o tom, Ze jsem na dobré cesté, ale vidéla
jsem, kde mame rezervy.
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Vy jste na JAMU védecko-vyzkumnd
pracovnice. Jak to mdte s reflexi viast-
ni umeélecké prdce? Je pro vds zdrojem
védeckého bdddni? Jak se tv véci v celleu
vlastniho dila propojuji?

To je dobré otazka. Nevim, jestli na ni umim
i odpoveédét. Ja jsem v jednu chvili, pred
dvéma roky, prestala ¢ist védecké knihy.
Kdysi jsem byla ponofena do neuroestetiky,
kognitivni psychologie atd. Dnes viceméné
Ctu beletrii. Je to mozna smutné, ale je to tak.
A necitim se kvUli tomu provinile. Dokonce
si fikdm, Ze je to tak v poréadku. Ted je asi
prosté ¢as zase Cerpat dejme tomu z reality
nebo ze zplsobu, jimz reflektuji realitu jini
umeélci okolo mé, hlavné spisovatelé nebo
vytvarnici. To jsou pro mé velké prameny
inspirace. A kdo vi, mozna mé& potom na-
padne zpUsob, jak ukotvit to, co jsem z nich
nacerpala, ve vlastnim védeckém badani. J&a
se ale primarné necitim byt védcem. Necitim
se byt vyzkumnikem. Citim se byt tvlrcem,
ktery ale chce byt uvédomeély natolik, aby
veédeél, jak tvofi, proc¢ tvori, a ktery si je védom
toho, jak mize jeho tvorba plsobit navenek.
To znamen3, ze zkoumam vlastni tvorbu,
abych nebyla ignorant, aby mé nevedla jen
intuice. Mam pocit, Ze postupy, které nabizi
soucasna véda, jsou néco, po ¢em mdizu
sahnout, abych védéla, jak funguje uméni
kompozice ¢asu, prostoru. U¢i mé to praci
s zivym materidlem... protoze moji matérii
je zivy ¢lovék. Ja de facto tvaruji pét per-
formerUG, aby oni potom tvarovali divéka.
Nefikdm publikum! Zadnou masu... Rikdm
»divaka“, ergo jednotlivce. Mné védecky
pristup dava jakoby kompetence. Neumim
si predstavit nic tristnéj$iho nez reziséra -
primyslového analfabeta, reziséra, ktery
je slepym (mozna jednookym?) vedoucim
slepych. To je strasné malo! To je pro mé
prosté eticky kolaps. NepFipustna véc. Kdyz
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néco po nékom chci, musim si byt jisty, ze
vyzaduiji dvakrat trikrat vic od sebe! Proto
je pro meé otazka vyzkumu etickou otazkou.
Potrebuiji si urcité véci overit, poznat, védet.
Jinak nemam pravo je pozadovat po nékom
jiném. A uz viibec nemam pravo na druhém
zivém dospéléem clovéku experimentovat jen
tak nazdarblh bez jakékoli expertizy. Proto
se shazim jakékoli nebezpeéné oblasti, do
nichz se na zkusebné poustime (¢asto pra-
cujeme s extrémy, a to vyraznymi extrémy),
ukotvit v teorii, v analyze. Pfedvidam tim jak
nejhorsi, tak nejlepsi mozné scénare. U¢im
se z historie performativniho uméni. Prosté
se podivam, jak to délali lidi pfrede mnou,
a kdyZ tento materidl vyCerpam, tak si m@zu
pozvat na pomoc tfeba neurovédy.

K ¢emu viastné miiZe podle vaseho ndzo-
ru umélecky vyzkum slouZit? A zajimalo
by mé to ve dvou rovindch: k cemu miize
slouzit obecné, a pak ta osobni rovina,

ke cemu umélecky vyzkum vyuzivdte

vy, jakym zpusobem slouzi vasi prdci?

Vzdycky ma velmi silné propojeni na peda-
gogicky smér konkrétniho uméni, konkrét-
niho média. TéZko se mi to ale generalizuje.
VétsSinou se umeénim lidé snazi byt si vza-
jemné napomocni. At uz jde o otdzku jeho
vyuziti v rdmci prace s komunitami, nebo
o0 umeéni na pomezi aktivismu... ale to neni
mUj pfipad. Myslim, Ze do téchto vod ne-
spadam. Minimalné prozatim. Ne Ze by mé
to, co ze mé jako z ,vyzkumnice” vypadlo
(a co se zdd uzitecné pro lidi, ktefi potrebuji
byt presvédcivi v tom, co tvrdi ostatnim, pro
vedouci tymu, pro marketing, pro manazery,
pro vedouci pracovniky), osobné zajimalo,
ale ukazuje se, Ze jista uplatnitelnost na teto
trajektorii je. Nedavno mé kolegoveé z vy-



Rozhovor s Luciou Repasskou

zkumu TACR upozornili, Ze nase publikace je
celkem dobry manual pro lidi, ktefi maji tfreba
politické ambice a potfebuiji svoji agendu ko-
munikovat smérem k voli¢lim nebo k lidem
ve strané. Je to samozrejmé silny mocensky
nastroj. Plisobeni — persvaze - je spojeno
s moci. RezZie je taky spojena s moci. Takze ty
paralely nejsou nahodné. Zda se, Ze to je asi
to, co vzniklo z poslednich dvou tfi let moji
vyzkumné prace. Nevim, jestli je to uzite¢né
pro spole¢nost, ale minimalné se ukazuje,
Ze to jde. Pro m¢, jak jsem uz odpovédeéla
v pfedchozi otazce, je to eticky zavazek Kk li-
dem, s kterymi pracuiji. Ti lidé nejsou zadni
pokusni kralici a ja potfebuju védét, co s nimi
délam. Potrebuju jim zarugit uréité bezpedi,
garantovat né&jakou bazi... Kdyz uz od nich
tolik chci, tak abychom védéli, pro¢ a kam
nas to asi povede. V ramci D’Epogu to z nas
zaroven déla i lepsi pedagogy. Snazime se
razit presvédceni, Ze nemame zadnou me-
todu a Ze to, co délame, nejsou zadné sek-
tarské postupy. Je to absolutné objektivni,
chladna kompozice ¢asu a prostoru. Lekto-
rujeme to na workshopech, mame k tomu
rlzné master-classes... Vystupy z mého vy-
zkumu ndm ukazaly, v &em to funguje, v ¢em
to nefunguje a kde mame moznost jit jesté
dal. Ukotvilo to nasi pedagogickou praci.

Takze ten prvni impulz je vZdycky umeélec-
ky? A pak se priddvd pii néjakém zpiesno-
vdni treba to vyzkumné nebo badatelské

hledisko?

Nechci to moc zjednodusit, ale zjednodusim
to. Védeckeé hledisko je vzdycky az tako-
vym trucovitym gestem. Kdyz mé néco jako
umeélce vylozené rozéili, popudi a nemam na
to dostate¢né pregnantni odpovéd, kterou
artikuluji v uméni, tak jsem nastvanag, ura-

zena, rozzlobena. A pak si feknu: ,Jak to ze
ne?! Dokazu vam to na jiné bazi!” Ja si totiz
myslim, ze umeélecké dilo se musi obhdjit
bezprostfedné v prostoru a v ramci ¢asu
svého trvani. Jinak uz nema smysl o ném dis-
kutovat. Kdyz se neobhaji v dobé& svého tr-
vani, tak se zkratka neobhdji viibec. A pak je
tvlrce v debatach vyzyvan, aby dilo vysvétlil,
aby ho legitimizoval, aby ho opodstatnil, a je
svym publikem, které se dozaduje néjakého
smyslu a jeho verbalizace, ¢asto az agresivné
napadan... tak to jsou presné ty situace, kvdli
nimz si ¢lovék fekne: Dobra, tak ja vam to
teda dam! Podivejme se na to exaktnéji,
v ramci paralelniho vyzkumu. Pfedlozim vam
dbkaz. Ale ne v uméni, protoze uméni nelze
takovymi vécmi kontaminovat. (Tedy aspon
ja si myslim, Ze si to nezaslouzi.) Umélecky
vyzkum neni pfedsazend ani aposteriorni
linie tvorby. Je to paralelni linie. Umélecky
vyzkum vznikda vedle dila. A tak ty odpoveédi
na invektivni a pFili§ popuzené otazky publiku
jakoby z trucu nabidnu.

Miizu to chdpat tak, Ze umeélecky vyzkum
doplni nebo vytvoii néjakou dalsi osu,
dalsi droven, na které je mozné o daném
dile komunikovat?

Presné tak. Nechci tvrdit, Ze je to pandan,
ani ze jedno dokazuje druhé a druhé podpo-
ruje prvni. Ty véci ale jsou provazané, para-
lelni. Prostfednictvim vystupu z uméleckého
vyzkumu, jehoz zékladem bylo dilo, mGzou
lidé, ktefi o uméni nemuseji ani zavadit a pro
které mze byt uméni irelevantni, vnimat
urcéité hodnoty a ziskat pristup k poznatkim
a neCekanym souvislostem.
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Andrea Bursovad

Andrea Bursova (* 1982) je ¢eska herecka,
zpévacka a vysokoSkolska pedagoZka.

Studovala na Masarykové gymnaziu v PFi-
bore, Herecké Skole ve Zliné a brnén-
ské JAMU v Ateliéru ¢inoherniho herectvi
prof. Niky Brettschneiderové. Nejvic ze
v8eho se citi byt hereCkou, ale miluje $anson
a poezii a uci herectvi na brnénské JAMU.
Hned po absolutoriu v roce 2006 nastoupila
do hereckého angazma v Divadle Husa na
provazku, kde setrvala az do roku 2014, kdy
se stala &lenkou souboru Svandova divadla
v Praze na Smichové.

V roce 2012 vydala pishové album s ndzvem
NGZ na ticho. Na albu spolupracovala s hu-
debnim skladatelem a klaviristou Zdenkem
Kralem a se smy¢covym kvartetem Indigo
Quartet. V hudebné-dramatické perfor-
manci nazvané VInobiti Andrey Bursové
(s premiérou 24. Unora 2017 ve Svandové
divadle) nabizela autorské pisné obohacené
o divadelni dialog, v némz se smazavala hra-
nice mezi mluvenym a zpivanym slovem. Pro
tyto ucely vytvofilaimaginarni postavu Dok-
torky, coz je svétaznal3, velice sebevédoma
odbornice na divadelni a pisnovou tvorbu,
do niz se Andrea klaunsky .prevtéluje” také
v pr@béhu svych koncertl a jinych autor-
skych performanci.

V roce 2016 absolvovala Andrea BurSova
doktorskeé studium na Divadelni fakulté
JAMU s disertacni praci, ktera vysla knizné
o dva roky pozdéji v edici JAMU pod ndzvem
Herecka Nika Brettschneiderova v exilu aneb
Portrét divadla Theater Brett do padu ,Ze-
lezné opony”. Nika Brettschneiderova byla

herec¢ka, rezisérka, vysokoskolska peda-
gozka a spoluzakladatelka Theater Brett,
ktera zemrela v roce 2018 ve véku 67 let.
S jejim odchodem ukongilo definitivné svoji
¢innost také Theater Brett, jemuz vénovala
valnou ¢ast svého zZivota a tviréi energie.
Tato vyznamna divadelni osobnost Andreu
Burdovou zasadnim zplsobem pedago-
gicky ovlivnila. Z potfeby zdokumentovat
jeji uméleckou ¢innost a vzdat poctu jeji
praci Andrea BurSova zacala historii diva-
dla sepisovat a nasledné stravila nékolik let
badanim. Kniha vysla p0l roku po smrti Niky
Brettschneiderové a pro Andreu BurSovou
se tim uzavrela jedna dlouhd a vyznamna
pracovni etapa. Zaroven ji doktorska prace
otevrela dvere i k pedagogické praci a od
roku 2018 pUsobi na Divadelni fakulté JAMU
jako pedagozka v Ateliéru ¢inoherniho he-
rectvi spole¢né s Igorem Dostalkem.

Rozhovor s Andreou Bursovou

1 A

, !

Foto Alena Hrbkovd

46 —47




Rozhovor s Andreou Bursovou

Rozhovor
s Andreou Bursovou
20. dubna 2022

Zajimaji mé umelci, kteri se vénuji bada-
telské cinnosti, proto bych se chtéla zeptat,
Jestli jste se setkala s pojmem umélecky
vyzkum, pripadné kdy, a jak tomu pojmu
rozumite?

Umeélecky vyzkum? Ja jsem na doktorské
studium nastoupila bez pfedchozi, rekla
bych hlubsi teoretické prlpravy. Jako vystu-
dovana herecka jsem neméla ,,zas az takové”
teoretické zazemi. V podstaté jsem moc
nevedeéla, do ¢eho jdu. Vedla mé ale obrov-
ska touha zpracovat téma, které se mi stalo
vlastnim, které mé inspirovalo natolik, ze
jsem se do né&j naprosto propadla, coz bylo
jenom dobfe pro praci samotnou. Ta touha
mi otevrela dvere pravé na pldu onoho
uméleckého vyzkumu. Postgradualné jsem
zacala studovat na JAMU v roce 2009. U¢ila
jsem se, jak védecky zkoumat a zpracovavat
téma, které se tykalo divadelniho uméni.
Mym cilem bylo zmapovat vyvojovou cestu
videnskeho Theater Brett. V té dobé jsem
byla dost zaméstnana jako herec¢ka v Divadle
Husa na provazku, kde jsme ¢asto pracovali
v rezimu i tfi smén denné. Se studiem mi
do rozvrhu dne pfibylo néco jako ,¢tvrta
sména“. Tim padem jsem neméla tolik ¢asu
na hlubsi samostudium v urcitych odvétvich,
ktera se mi nabizela, a spoléhala jsem spi$
na vlastni bystrost a jakysi pfirozeny postreh
v ramci seminarl a predmétd, které jsem na-
v§tévovala. Naucila jsem se ale o tématech
pfemyslet, ptat se, reflektovat a dohledavat
potfebné informace. Od za¢atku jsem si na-

chézela vlastni cestu psani a badani, nejdrive
intuitivné, a poté uz i podle navodu a rad
pedagogl. V podstaté jsem 8la jako beran
za napsanim té prace, za zpracovanim svého
tématu. A co bylo na cestg, to jsem pfijimala
a shazila se té praci dat vSechno, co jen §lo.
Snad se to da nazvat uméleckym badanim.

A jak jste nasla své téma, nebo jak si ono
naslo vds?

Skrze pani profesorku Niku Brettschneide-
rovou, do jejihoz ateliéru jsem v roce 2002
nastoupila coby posluchacka herectvi. Ten-
krat ucila spole¢né s rezisérem Vladimirem
Kelblem. Byla to vyborna herec¢ka, uzasna
pedagozka, rezisérka a vlbec vSestranna
divadelnice. Nam studentdm otvirala obzory
v nejriiznéjsich oblastech divadla a rada nas
bravala, kdyz vysel ¢as, do svého divadla ve
Vidni. Do Theater Brett, které zaloZila s man-
zelem Ludvikem Kavinem. Poprvé jsem jejich
divadlo navstivila roku 2003 a tam to takeé
zacalo! Tehdy jsem opravdu jako Alenka v FiSi
divll prochézela prostory divadla, které mé
nesmirné zajimalo. Bylo to takové divadlo
studiového typu pro 90 lidi. Jak jsem se pak
dozvédéla, vybudovali ho vlastnima rukama
ze staré tovarny na nabytek. A protoze jsem
se neprestavala ptat, postupné se mizacala
rozkryvat historie jeho vzniku. Fascinovala
mé silné vile a odhodlani dvou lidi, ktefi
podepsali Chartu 77, jeSté téhoz roku byli
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nuceni odejit do exilu a tam, ve Vidni - uz
po téch Sesti letech, po obdobi kocovani,
kdy cestovali se svymi divadelnimi kusy po
rlznych zemich zapadni Evropy - vystavéli
v roce 1984 Theater Brett. Chtéla jsem se
dozvidat vic, jezdila jsem do Theater Brett
i nadale po absolutoriu na JAMU jiz za mého
sprovazkového" hereckého angazma. A jed-
nou, kdyz jsem se zas srandovné rozcilovala
nad tim, Ze o tak Uzasném divadle jesté ne-
bylo nic napsano, si Nika Brettschneiderova
potahla z cigarety - byla vasniva kufacka -
a svym vyrovnanym klidnym hlasem fekla:
Napis. Do mésice vznikl z tohoto impulzu
plan neboli napad pfihlasit se na doktorské
studium na JAMU. Pak probéhly pfipravy,
odevzdala jsem koncept avroce 2009 jsem
byla ke studiu pfijata s tim, Ze opravdu na-
pisu publikaci o Theater Brett, ktera bude
zalozena na skute¢nych udalostech. Vé-
déla jsem, ze chci sepsat vypovéd o tomto
divadle. Zajimal mé Zivotni pfibéh jeho za-
kladatell, Niky Brettschneiderové a Ludvika
Kavina, a vdechny skute¢nosti s tim spojené.
Nejprve jsem si umanula zaznamenat historii
celého obdobi existence Theater Brett, ale
pak jsem to musela nutné zuzit, abych se
vyhnula povrchnosti. Nakonec jsem se vrhla
do zpracovani prvnich tfinacti let, od jeho
vzniku roku 1977 do padu Zelezné opony
roku 1989.

Kdyz jste si sama pro sebe definovala sviij
zdmer pri psani knihy, vds zdjem byl spis

umeélecky, nebo spis védecky?

Ja bych fekla, ze ten uplné prvotni zajem byl
lidsky. Vznikl opravdu z hlubokého prani, aby
tady byla publikace, z niz se ostatni budou
moct dozvédét o divadle, o kterém toho
do té doby nebylo moc napsano, skoro se
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0 ném nevedelo. A pfitom pro mé to bylo
néco uchvatného! To, Ze vzniklo v exilu di-
vadlo, které zalozili dva Cesijenom proto, ze
chteéli délat svobodné divadlo ve svobodné
zemi! To byl ten prvni impulz, za kterym
jsem se rozbéhla. Myslim si, Ze i na védec-
kém poli to ma svlj smysl. MUj skolitel, pan
profesor Cejpek, se vyjadril tak, ze je touto
praci zaplnéno jakési bilé misto na mapé
tykajici se ¢eskoslovenského divadelnictvi
v zahrani¢i v danych letech. Pro mé osobné
kniha zUstévé inspirativni a véfim, ze mlze
byt v pfistupech k divadelni tvorbé inspiraci
i pro ostatni.

A dokdZete rict, v cem se vds$ badatelsky
pristup odlisoval treba od teoretikil uméni?
Jakd to md specifika, kdyz bddd umélkyne?

To myslim pékné vyjadfil pan profesor Ple-
§ak, ktery psal oponentsky posudek mé
préace. Ja si ho dovolim citovat, je to tady na
zadni strane knihy: ,Andrea BurSova jako he-
reCka uplatiuje pfi analyzach herectvi Niky
Brettschneiderové svij vlastni dar vnitiné
hmatového vnimani (Oskar Zich), které ji
umoznuje motivaéné pochopit a vyjadrit
smysl pouzitych vyrazovych prostredkl
a akci lépe (pfinejmensim jinak), nez by to
dokazal divadelni teoretik.” Uz jsem fekla, ze
jsem ke svému badani pristupovala zpoc¢atku
velice intuitivné. A pak se ukazalo, Ze tu svou
intuici budu jesté potrebovat, a to kdyz
vznikala struktura celé prace ajajsem méla
k dispozici rlizné obsahlé hromadky sebra-
ného a sepsaného materialu k jednotlivym
kapitolam, lépe k charakteristikdm a rozbo-
rdm jednotlivych inscenaci. Velmi zaleZelo na
mnozstvi a kvalité materialu, ktery jsem do-
hledala hlavné v archivu Theater Brett a ktery
jsem méla k ruce pfirozborech. Neustale to
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pro me byla cesta hledani. Na jednu stranu
jsem pracovala s tisténymi dokumenty, které
patfily minulosti, a na druhou stranu jsem
méla neustéle pristup k zivym rozhovorlim
se zakladateli divadla, a dokonce s jejich by-
valymi spolupracovniky. A tady ty dva zdroje,
at uz psané dokumenty vztahuijici se k dobég,
mistu a konkrétni inscenaci, anebo pfitomné
rozhovory, ziva svédectvi a vzpominky pa-
métnikd, mi pomohly vytvofit velice zaji-
mavou kombinaci informa¢niho materialu
v knize.

Vy jste to trosku zminila na zacdtlku. Jd
bych se k tomu vrdtila, protoze mé zajimd
Jjesté jeden moment. To téma mohlo oslovit
kohokoliv treba z vaseho ateliéru, ale byla
Jste to zrovna vy, koho si to téma vybralo,
nebo kdo si vybral to téma? To zname-
nd, ze ¢lovék k tomu asi musi mit néjaky
specidini osobni vztah nebo néjaky typ
dispozic. Myslite si, Ze dokdZete Fict, co to
je? Co vds vedlo k touze dostat se k tém
vécem bIiz? Vic se o nich dozvedet?

Protoze jsem jesté pred zac¢atkem prace na
disertaci hodné Zivé se zakladateli divadla
diskutovala a zajimala se o jejich divadelni
cestu, vyptavala se na podrobnosti, se da
fict, Zze mému psani prfedchazelo hluboké
zaujeti a zvidavost. Nadchlo mé, Ze si dovolili
diky urcité mife vlastni zarputilosti a vytr-
valosti, odhodlani a odvahy novy divadelni
start ve Vidni, kdy neuméli jazyk, byli bez
socialniho zédzemi, skoro bez prostredkl
a s dvouletym synem. Predstavte si, Zze ona
byla herecka, on vystudovany historik a fi-
lozof a poustéli se vlastné do komplexni di-
vadelni prace, kterou ale museli od za¢atku
objevovat, at uz $lo o rezii, dramaturgii, hrani,
technické zajisténi, propagaci, proste upliné

o vSéechno! No neni to fascinujici? Kdyz jsem
potom vazné zacala uvazovat o nastoupeni
na doktorské studium, fikala jsem si, pro¢
v sobé neposbirat tolik odvahy, jakou méli
oni na za¢atku své cesty ve Vidni. Vydat se
cestou védy byl pro mé totiz take velky krok.
Nikdy pfedtim by mé ani nenapadlo, Ze se na
Skolu vratim. Celé to psani a badani rozpou-
tala moje otazka Pro¢ o vas jesté nikdo nic
nenapsal? a odpovéd Niky Brettschneide-
rové: Napis. Takze jsem si v jisté chvili fekla,
Ze kdyZ to dokazali oni a vybudovali divadlo
v cizing, tak to dokazu takeé a napiSu o nich
a jejich divadle praci, aby se i u nas vedélo!

To je krdsné. A myslite, Ze vds to obohatilo
Jjesté v néjakych jinych sloZkdch? Md to
Jjesteé dalsi presah do vasi prdce?

M3, a je toho povicero. Za¢nu tim, jak mé to
obohatilo jako herec¢ku. Vibec to, ze ué¢im
na JAMU, je zasluhou doktorského studia.
A ovlivnilo to i mUj pristup k herecké praci
a premysleni o divadle. Kdyz jsem dopsala
diserta¢ni praci, to bylo prfed prazdninami
2016, odnesla jsem ji do tisku. Pak jsem si
sedla s Ulevou do jedné prazské kavarny
a napsala prvni stranky scénafe ke svému
divadelné-hudebnimu vecleru, na kterém
jsem méla vystupovat pouze ja a mozna
néjaka imaginarni postava. A ta postava se
béhem par hodin vyrysovala. Musela to byt
»pani doktorka", aby titul, ktery ziskdm, mél
néjaky smysl. Protoze titul mize byt here¢ce
tak akorat na hrani, fikala jsem si a smala se.
A za par mésicll jsem ve Svandové divadle
v Praze méla premiéru monodramatu s pi-
sni¢kami, které se jmenovalo Vinobiti An-
drey Bursové a vystupovala se mnou pravé
Doktorka. Stylizovana postava v brejlickach,
ktera vSechno vi, vSechno zna, ma patent
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na rozum. Je to obrovska kapacita na poli
hudebnim i divadelnim, znama a uznavana,
vénuje se analyzam divadelnich a hudeb-
nich her a Andreinu pisnovou tvorbu zna
dokonale... Tato dvojrole, kdy bez bryli jsem
Andrea a s brylemi Doktorka, funguje na
jevisti dokonale. Ma milé ,pani doktorka®“,
do niz se s radosti ,pfevtéluju”, zpestruje
v podstaté doted vSechny mé pisnickové
koncerty. Vnimam ji jako darek za dopsani
knizky. Rozpoutava meé v improvizaci a pfi-
nasi radost nejen mné jako herecce, ale
podle reakcii divaklim, protoze kdyz se ¢lo-
vék umi v mziku proménit do néc¢eho tak
nabubrelého a egoisticky vyhranéného, coz
je takovym malym nebo vétsim zrcadlem pro
nas vSechny, tak to budi smich a pobaveni.
Dlouho jsem vtipkovala, Ze postava .pani
doktorky” byla tim hlavnim dlvodem k na-
psani knihy. OvSem brzy se ukazalo, ze tou
pravou odmeénou je moje pedagogicka prace
na JAMU. Nyni jsem uz &tvrtym rokem v roli
pedagozky a spoluprace se studenty je pro
mé& nevyslovitelnou inspiraci.

Rikala jste, Ze moznost pribliZit se svym bd-
ddnim k prdci néjakého jiného tviirce md
presah do vasi herecké prdce a ovliviiuje

to i pohled na divadlio jako celek. Md na
Clovéka vliv to, Ze si takhle rozsiri obzor?

U meé Slo o to, Ze jako herecka jsem méla
veétsi tendence véc hodnotit a prozivat ze-
vhitf. Ale diky tomu, Ze jsem se dala na stu-
dium a najednou se mi divadlo zacCalo uka-
zovat v dalSich kontextech a z mnoha jinych
stran, zacala jsem o ném uvazovat trosku
obsirnéji. Psani reflexi, referatl a rlznych
charakteristik inscenaci na zakladé prace
s dokumenty a s videozaznamy, kdy jsem
vidéla divadelni dila vcelku a pak si je kvdli
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rozbordm poustéla po ¢astech a snazila se
je popisovat anebo analyzovat, mé naucilo
lepsimu a dUkladnéj$imu pojmenovavani de-
taild v rdmci celku. Myslim, Ze se u mé tribila
schopnost premyslet v SirSich souvislostech
a umét se Iépe vyjadfovat k danym vé&cem.
Vyplaci se mi to i v komunikaci se studenty,
ale také s rezisérem a s dramaturgem, kdyz
vznikd divadelni pfedstaveni, na kterém par-
ticipuji. Myslim, Ze mé to obohatilo o néjakou
vétséi odvahu se ptat. Clovék, kdy? se zagne
ptat, postupné se za¢ina umét také dopta-
vat. A to pak mUlze mit velky pfinos i pro
vlastni umeéleckou praxi.

Jesté by mé zajimalo, jak vds vyzkum
probihal konkrétné, co vSechno ta prdce
obndsela?

Prvni dva roky studia jsem si blahové myslela,
Ze sepisu celou historii Theater Brett, od
zaCatku do konce, nejlépe do roku obhajoby
prace. Chtéla jsem zkratka obsahnout uplné
v§echno, podat o tomto divadle celistvou
vypoveéd. Ale aby to mélo patri¢ny ponor
a hloubku, rozhodla jsem se nakonec, ze
budu psat, jak jsem uz zminila, o prvnich
letech existence divadla aZz do roku 1989,
a to i z toho dlvodu, Ze do roku 1989 ces-
koslovensti ob¢ané vibec nemohli védét,
co se déje za hranicemi. Od té chvile jsem
hodné vénovala ¢as badani v archivu Theater
Brett. Brzy bylo jasné, Ze dokumentd je tam
mnoho, ale Ze nejsou systematicky zafazeny,
naopak ze jsou rlzné pohazené av rlzném
stavu. Moje prace zacinala sbérem tohoto
materialu, ktery se vztahoval k jednotlivym
inscenacim v danych letech a musela byt
postupna, pecliva a sebrala mnoho a mnoho
¢asu. Pracovala jsem s programy k insce-
nacim, upoutavkami na predstaveni, s re-
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cenzemi ponejvice z Némecka, Rakouska,
Svycarska, Francie aj., s nejriiznéjsimi &lanky,
rozhovory, korespondenci, videozaznamy
inscenaci, které jsem nechavala z VHS po-
stupné prenaset na DVD a digitalizovat,
s fotografiemi a plakaty atd. Vedla jsem
nespocet zivych rozhovorl se zakladateli
a jejich spolupracovniky, které jsem dota-
zovala také telefonicky anebo e-mailem.
Poté byly nutné preklady dokumentd, se
kterymi mi pomahal Lukas Kavin, syn zakla-
datell. Na zékladé tohoto materialu, ktery
jsem usporadala ke vSem inscenacim, za
téch tfinact let jich bylo &tyficet dva, vzni-
kaly jednotlivé kapitoly a podkapitoly knihy,
réizné strukturované podle mnozstvi a kvality
dohledaného materialu. Ta prace byla velice
mravenci. Ja jsem pabérkovala jak ¢as na
psani, ktery jsem tomu mohla vénovat vedle
divadelni a hudebni praxe, a ten jesté musel
byt rozdélen na hodiny stravené ve Skole
a na vlastni badani v archivu, tak néjaky ¢as
pro sebe. Bylo to hodné naro¢né obdobi.
Po téch sedmi deviti letech této prace jsem
od sebe nutné musela odstfihnout v§echny
ty tézkosti i dalsi snahy o védu a vyzkum.
Chteéla jsem uz jen hrat, zpivat a ucit se
prakticky ucit. Vracim se velmi pomalu az
ted, po ¢tyrech letech nutného ,nadechu”,
uz i s radosti k vécem mozna i podobného
typu, uvidime. Ale je to Uzasné, ze je kniha
na svéte! Vite, nevymeénila bych ani jednu
chvili na cesté k ni za zadnou jinou. A jsem
moc rada i za tento rozhovor. Vnimam, ze je
pro mé tato retrospektiva vlastné zdrava.

KniZka i uzasné vypadd, je to takové kom-
plexni dilo.

Hlavni faze vzniku knihy se odehravala od
léta do zimy 2018, brzy po smrti Niky Brett-
schneiderové. Mimo jiné jsem pfepisovala
celou knihu do minulého ¢asu a uz jsem si
potom davala zalezet i na vizudlni strance.
Bylo to pro mé moc dilezité rozlouceni
a vzdani jakési ucty in memoriam této velké
Zené a meé obrovské kamaradce. Takze to
ma jesté tenhle pfesah.

Tak to je vlastné hezké, Ze ta cesta pordd
pokracuje, Ze se to neuzavielo.

Nika Brettschneiderova se narodila v roce
1951 a v podstaté predbéhla svou dobu.
Napfriklad workshopovou ¢innost, kterd se
k nam dostala az v 90. letech, Nika pro-
vadéla uz v té svobodnéjsi Evropé od roku
1978 a potom, kdyZ zacala ucit v roce 1990
na JAMU, uz pfinaSela vSechny tyto zna-
losti a zkuSenosti s sebou. Jeji pedagogicka
metoda je pokrokova v tom, Ze je zalozena
na opravdové spolupraci mezi pedagogem
a studenty. A na laskavosti, respektu a to-
leranci. ProtoZe se s manZelem dostali do
svobodné zemé a nesli si své §ramy z Cesko-
slovenska, konkrétné z perzekuci ze strany
StB po podpisu Charty 77, si do Rakouska
prinesli téma moci a bezmoci, o kterém
¢asto hrali. Myslim si, ze diky tomu, zZe zazili
tu bezmoc a utlak na vlastni k(zi, védéli,
jakym zpUsobem se nechovat, jak napfi-
klad neucit a neplsobit. A Nika nam, ktefi
jsme se s ni setkali, pfinesla do Zivota jako
prvni dlleZitou véc to, Ze je mozné promeénit
v podstaté vSechno, co se nam déje a co
vnimame jako blokujici a Spatné, at uz pfi
divadelnich zkou$kach, nebo v zivoté, v pfi-
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lezitost ¢i ve vyzvu a kazdou nedovednost
wvzitdo hry“! Inspirovat se chybou, pracovat
bez sebeobvinovani s nedostatky. Neuhybat
prekazkam! Hledat moznosti svobodného
hereckého vyjadreni, protoze co je za urci-
tych okolnosti mozZné, je pravdiveé.

Takze to je néco, co vds ateliér néjakym
zdsadnim zptsobem formovalo, nebo
aspon vds to ovlivnilo?

Ano, je to tak. Zacala jsem tim, Ze Nika Brett-
schneiderova predbéhla svou dobu a Ze ten-
krat jeji postupy, jesté zvlast u nés v té dobé,
byly nepopularni. A dnes vnimam, ze se ke
spolupraci jako spolec¢nost pfiklanime vic
avic. Jen jes§té mnohdy nevime, co to presné
znamena a jak prakticky na to. Nika uz pred
témi padesati lety v podstaté pro spolupraci
zila a ty principy a pravidla nam, ktefi jsme
se s ni potkali, svym pristupem ukazovala.
Nebyla ten typ, Ze by néco moc vysvétlovala.
Ona prosté konala. A kdyz jste byla dobra
pozorovatelka, tak jste vidéla, ze Fika a dela
to, co si mysli, a Ze ué&i to, co zije. Byla v ni
jakasi komplexnost pFistupu k zivotu, ale
i k praci, k tvorbé. A to bylo vyjimeéné.

Myslite si, ze se princip spoluprdce stal
i soucdsti vasich pracovnich metod?

Ano, princip spolupréace se stal v naSem
ateliéru tim hlavnim. S Igorem Dostalkem
tvofime pedagogicky tandem a napfiklad
pripominky a pozndmky tykajici se herecké
prace nefesime se studenty za zavienymi
dvermi, ale témeér vsechno sdilime a rikéame
oteviené. O vécech se studenty debatujeme.
Ono neéco komunikovat ve skupiné a vysta-

vovat se dotazlm a konfrontaci je ¢asové
i psychicky naro¢néjsi nez néco prikazat.
Ale jakmile studenti pochopi a pristoupi na
otevienou a upfimnou komunikaci, v di-
sledku vam to praci velmi usnadni. Ona se
potom fakt stava radosti, protoze tilidé vém
daveéruji. Je to vzajemné a mate .partaky”,
se kterymi pokracujete az do Studia Marta.
Po celou dobu studia sledujeme jejich vy-
voj. Jsme takovymi prlvodci na jejich cesté
hledani, jak ndm to Nika Brettschneiderova,
ktera své divadlo jednim slovem nazyvala
jako ,hledaijici”, v principu odkazala.

Rikala jste, ze se ted' moznd zase otevird
prostor pro néjaké pisemné reflexe viastni
tviirci prdce nebo pedagogiclké prdce

v ateliéru. Jaké ted' mdte dalsi tvirci plany?

V blizké dobé se chystame spolec¢né s Igo-
rem Dostalkem zacit psat skripta k herecké
pedagogice. Budou podlozena metodou
Niky Brettschneiderove, ale pfi psani bu-
deme vychazet také a asi hlavné uz z vlast-
nich zkusenosti. Jsem vdéc¢na za to, Ze mU-
Zeme v tom, co Nika zacala a vytvorila, jako
jeji Zaci pokracovat. Metoda vyuky herectvi
zaloZzena na principu spoluprace, ,part-
nefiny” a spole¢ného hledani ovsem neni
vhodnou ,hrackou” pro kazdého. Myslim,
ze ,mocensky” ladény pedagog by si s ni
vlbec nevédél rady. Neposlouzila by mu,
prestoze jde o propracovanou a Uzasné
variabilni zasobu jednoduchych hereckych
cviceni a improviza¢nich zadani, ktera na-
bizi neskute¢né mnozstvi tvlrc¢ich realizaci.
Pedagog, ktery nema dostatek trpélivosti
a nadSeni pro pomalou cestu postupného
hledani a objevovani, kterého nezajima na
prvnim misté proces a vyvoj, ktery neni do-
state¢né hravy a svobodomysiny, ktery Ipina
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vysledku a pracuje na vykon, chce véc ur¢o-
vat a fidit po svém, ten by asi nevédél, co si
s metodou pocit. Je spiSe pro jedince, kteri
jsou k tomuto druhu pedagogickeé kreativity
citlivi a chtéji se vydat na cestu. Vite, moje
pedagogicka cesta, jak si nyni uvédomuiji,
vlastné zacCala uz psanim mé disertacni
prace, kterou jsem od zac¢atku vnimala jako
potencialni knizni publikaci. Velmi jsem dbala
na to, abych v budouci knize mluvila fak-
ticky a k podstaté véci, abych do ni ani ma-
licko nepodsouvala své interpretace fakta.
Postupné se mi tfibil jazyk i sloh. Mizela
kvétnata souvéti, ucila jsem se psat v jed-
noduchych vétach a srozumitelné, k véci.
Naucila jsem se pracovat s tim, co mam
k dispozici. Myslim ted na dohledany mate-
rial. Pokud jsem toho vic nenasla, tak jsem
musela pfijmout, Ze toho prosté vic neni,
a pokorné pracovat s tim, co je. Strukturu
jednotlivych kapitol i celé prace nakonec
urcil nastfadany material a styl psani zase
ono neuhnuti pfed dostfedivou pravdivosti
textu. Jediné, na ¢em mi opravdu zalezelo,
bylo, aby vznikla vypovéd o tvorbé a svym
zplsobem i o zivoté Niky Brettschneiderové,
aby knizni portrét Theater Brett byl obrazem,
ktery odpovida pravdé.
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Jiri Honzirek

Rezisér a scenarista Jifi Honzirek (* 1979)
je absolventem oboru dramaturgie a rezie
na Divadelni fakulté JAMU. Ve svych in-
scenacnich projektech se ¢asto zaméruje
na politicka témata a aktualni spolecenské
otazky, které prozkoumava pomoci Siroké
gkaly umeéleckych prostiedkd. V jeho rezijni
tvorbé se uplatnuje celé spektrum tvlréich
pristupl od dokumentérniho divadla, site
specific projektl, improvizacnich pristupC
az po klasické ¢inoherni po&iny. M na svém
konteé vice nez ¢tyfi desitky divadelnich rezii
a na fadé inscenaci se podilel i jako sce-
narista. Pohostinsky nastudoval inscenace
v Cinohernim studiu v Usti nad Labem, Z&-
padoceském divadle v Chebu, Méstském
divadle Most, prazském Svandové divadle,
Slovackém divadle v Uherském Hradisti, Ha-
Divadle ¢i v Divadle Polarka. Spolec¢enska
angazovanost Jifiho Honzirka se projevuje
i v dalSich aktivitdch mimo oblast divadla,
spolupracoval s organizaci Nesehnuti, Am-
nesty International a Transparency Inter-
national. Plsobi v ,co2kolektiv”, oteviené
divadelni platformé& zamérfujici se na feno-
men probihajici klimatické zmény, a vénuje
se i publicistické ¢innosti. Nejvyraznéji je Jifi
Honzirek spojen s divadlem Feste, které za-
lozil vroce 2006. Jedna se o komorni scénu
bez stélého souboru, jez v sou¢asnosti pU-
sobi v prostoru kulturniho centra Industra.
Divadlo Feste se pod Honzirkovym vedenim
zameérfuje na autorské inscenace, ale jeho
cilem neni pouhé vytvareni divadelnich za-
Zitk&. Samo sebe definuje jako spolec¢enskou
platformu, jejimz zamérem je rozvinout dis-
kusi a nastolovat palciva a spole¢ensky oze-
hava témata, k nimz se vyjadfuje uméleckymi
prostfedky. Vyrazné se zde rozSifuji hranice

klasického divadla. V inscenacich divadla
Feste jsou vyuzity prostfedky dokumentar-
niho divadla, site specific projektl, pohy-
bové improvizace i prvky imerzniho divadla.
Jednim z jeho pozndvacich znameni je snaha
o hluboké poznani zpracovavaného tématu,
kterd ma Casto témér charakter plvodniho
vyzkumu v dané oblasti. Divadelnici spolu-
pracuji s vysokoskolskymi a akademickymi
pracovisti, ob¢anskymi aktivisty, odborniky
na otazky diskriminace, genderu a ekolo-
gie. Cilem je kriticka reflexe sou¢asnych
celospolecenskych fenoménl od skrytého
i otevieného rasismu, dluhovych pasti, krize
bydleni, zavislosti az po narodni stereotypy,
ktera je dllezitym predpokladem rozvoje
otevrené obc¢anské spolecnosti.
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Na tivod bych se chtéla zeptat, jestli si pa-
matujes, kdy ses poprvé setkal s pojmem
umélecky vyzkum?

Nejsem asi schopen fict, kdy jsem se s tim
pojmem poprvé setkal. Coz souvisi také
s tim, Ze vymezeni slovniho spojeni umé-
lecky vyzkum je dosti mlhavé nebo ¢asto
hodné pouzivané, aniz by se za tim skryvala
pfesnéjdi nebo vyhranénéjsi hmota skutecné
prace. Diky tomu, Ze nastupuji do doktor-
ského studia, se s tim budu ¢astéji setkavat
a teprve si to néjak sam ujasnovat nebo se
o tom dozvidat to, co zatim nevim. Je asi
trosku rozdil mezi pojmem umélecky vyzkum
a vyzkumem umeéni. J& bych asi vic rozumél
vyzkumu umeni, kdy je néjakym kritériem
nebo néjakym oborem zkouméano umeéni.
MUze to byt sociologicky vyzkum umeéni,
antropologicky nebo politologicky nebo
psychologicky vyzkum uméni, to si dovedu
predstavit zatim jako néco konkrétnéjsiho.

Treba my v divadle Feste pracujeme s latkou,
ktera je spole¢ensko-sociologického razu,
jako je zivot lidi bez domova nebo zivot lidi,
ktefijsou v exekucich. To znamena, Ze néjaky
spolec¢ensky fenomén uméleckym zpUso-
bem zkoumame. Ja si nejsem jisty, jestli toto
je umélecky vyzkum, protoze mam pocit,
ze ten se déld az na urovni doktorandskych
studentl, kdy sami v rdmci svych rozvah
zkoumaji uméni, jednak to, co sami délaji,
jednak to, co délad nékdo druhy. Divadlo
Feste mozna v Sir§im slova smyslu v nékte-

rych svych dokumentarnich inscenacich
déla umélecky vyzkum, ale myslim si, ze to
je hodné jiné, profanni, nebo ne tolik ostré.
My vZzdycky u urcitého tématu spolupracu-
jeme s opinion leaderem v dané oblasti nebo
s nékym, kdo je insider. Kdyz nas zajima zivot
lidi bez domova nebo krize bydleni, tak si
najdeme relevantni kompetentni neziskovky
a spolupracujeme s nimi. Bylo by mozno si
myslet, Ze tfeba rok zkouméame dany obor
nebo lidi bez domova nebo lidi v krizi bydleni
a sami provadime vyzkum, ale ve skute¢nosti
je to tak, ze spolupracujeme s platformou
pro socialni bydleni nebo s IQ Roma servi-
sem a zjistujeme, Zze vyzkum je uz hotovy.

Pokud si ¢lovék nevybere néco opravdu hrozné
uzkokolejného, tak vyzkumy, ¢asto z univerzit,
uz existuji. Takze my spi$ pracujeme s od-
bornym vyzkumem nékoho jiného a vlastné
jej transformujeme, snazime se ho instalovat
na jevidté a komunikovat s Sirokou verejnosti.
Mam pocit, ze je velmi dllezité, kdyz se podari
vyzkum, ktery je sam o sobé nestravitelny, ne-
¢itelny, nikdo o ném nevi, nikam se nedostane
a mainstreamova média nezajima, preklopit do
mainstreamu tak, aby na predstaveni potom
chodilo nejen publikum, které ten vyzkum zna
a samo by si ho hledalo, ale Siroké publikum.
V dnesni dobé je mozna ukolem divadla, které
si chce fikat politické — a s tim slovem bych byl
opatrny -, preklapéni do oblasti mainstreamu,
protoze tam je potfeba ovliviiovat. Hrat porad
pro ty, ktefi to védi, ta témata znaji, uz neni
Uplné produktivni.
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Jakym zptisobem dochdzi k vybéru témat
v divadle Feste? Kdyz vybirds témata,
kterym se pak dlouhodobé vénujes, mds
néjakd teoretickd nebo praktickd vycho-
diska?

Ta otazka mifi do velmi zivého prostredi
uvnitf divadla Feste, protoze vybér témat
je spi$ intuitivni a ¢asto individualni, co se
tyCe mé osoby. To, co mi prijde jako dulezité
téma, ddvam do dramaturgického mixu, ze
kterého potom s kolegyni Katarinou Koiso-
vou vybirame. Také uz si delsi dobu Fikam,
jestli by nemélo existovat néco jako drama-
turgicka rada, ktera se jednou za pUl roku
sejde a vylosuje ze tficeti aktualnich témat
nékterd, kterd potom Feste bude skute¢né
délat. Ale v sou€asnosti to vybiram ja na
zakladé vlastniho pocitu podle toho, co si
myslim, Ze je akutni nebo dilezité.

Doplnil bych jesté to, ze nékdy se taky stava,
Ze jsme k néjakému tématu vyzvani, coz je
tfeba pfipad spoluprace s festivalem Mee-
ting Brno, ktery je kazdy rok dramaturgicky
definovany a my jsme pfizvani. Je nutno Fict,
Ze zadani je docela Siroké, ze to neni néco,
co by pred nas bylo polozeno ,toto musite
udélat”, ale dramaturgickeé linky maji dobre
pojmenované a my si potom né&jakou z nich
vybereme a zpracujeme.

Nékteré instituce si divadlo Feste vybiraji,
protoze védi, ze délame ne Uplné ¢asto ve
vétsich divadlech zpracovavana témata. To
byl ptiklad Usti nad Labem, kde platforma
pro socialni bydleni chtéla udélat nizko-
prahovy happening, ve kterém by dokazali
dostat do jednoho publika v§echny aktéry
sektoru krize bydleni, to znamena jak lidi
z magistratu, tak lidi, kterych se to tyka,
jak neziskovky, tak developery, ktefi stavi
byty, a tak dale. Nasim ukolem bylo vymyslet
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néjakou nizkoprahovou performativni hru.
A protoze to mélo takovou zvlastni crazy
hravou propagaci, opravdu pfisli razni lidé.
Nékteri byli z téch jmenovanych sektord,
a tim padem se povedlo je dostat k jednomu
stolu a oni si potom spolu povidali.

Kdyz ¢lovek prichdzi do terénu, kde neni
tplné doma, jako je treba Usti nad La-
bem, talk to podle meé prezentuje spoustu
vzkumné prdce, poznat to misto a vytvo-
fit dilo na miru danému prostredi. Co je
potreba udélat, aby se tohle povedlo?

vék musi mit prlivodce. To mlze byt ledas-
kdo a zalezi na tom, ktery pohled si j3, jako
tvlrce, pustim k télu jako prvni, protoze ten
to zaramuje. Privodce, ktery se mnou pro-
chazi lokalitou, jiz neznam, je kli¢ovy, pro-
toZe ve mné zanechava nejsilngjsi stopu. Ja
jsem potom jeho optikou, strukturou jeho
znamych nebo tim, jaka pouziva slova, kdyz
o sveé lokalité mluvi, hodné ovlivnén pfi sa-
mostatné praci. Mam pocit, ze vybér toho
Uplné prvniho privodce se déje v zavislosti
na tom, kdo si praci zadava. Paklize tam jdu
bez zadani, musim mit dobfe rozmysiené,
co mé tam zajima, s ¢im tam vstupuiji ja. On
asi umélec vzdycky do néjakého prostredi,
které nezn4, vstupuje s néjakym predpokla-
dem, pocitem, dojmem, knizkou, kterou ¢etl,
laskou nebo néjakym kamaradem, néjaka
motivace tam vzdycky bude. Ale prlivodce
nabidne pavucinu vztah( daného mista.
Potom uz postupuji sam a vybiram si dalsi
privodce, ktefi jsou jiného zaméreni, ktefi
se divaji jinyma ocima na ten prostor, po-
tfebuju i jiny fokus. A k tomu se potom uz
pridava samostudium. To znamena vytipo-
vani kli¢ovych uzll, coz jsou bud neuralgické
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body, tedy néjaké prlsery v tom misté, nebo
naopak velké otazniky: co tfeba vznikne ve
stavebnich prolukach, co se zbofi, nezbofi,
kde bude vylou¢ena lokalita, pro¢ nékde spi
bezdomovci a nékde ne, a tak dale. A ja mam
vyhodu v tom, Ze mém vétsinou tym. Praci
v terénu pfimo v lokalité nedélam sam, ale
mam uz u sebe tfeba herce, dramaturga, hu-
debnika a tak dale. Potom se pfidéva dialog,
protoZe oni to taky né&jakym zplsobem citi.

Rikal jsi, Ze hodné spolupracujete s ne-
ziskovkami ze socidlni oblasti nebo s 1Q
Roma servisem, a mé by zajimalo, jestli jsi
vZdycky chtél divadelni ¢innosti zkoumat
socidlné citlivd témata? Mizes fict, kde je
pocdtek téchto snah?

Po gymplu jsem nevédél, co mam délat,
co se sebou. Jedina véc, kterou jsem délal
s chuti, byla, Ze jsem psal rGizné béasnicky
a povidky, takZe jsem byl asi tfi Ctvrté roku
na vyssi odborné knihovnické $kole v Re&-
kovicich. Chodil jsem s holkou, jejiz maminka
ucila na Janac¢koveé akademii, a méli jsme
obcas listky do Marty. Takze jsme chodili do
divadla, coz se mi libilo, a kdyz jsme pak §li
domd, vzdycky jsem samoziejmé védél, jak
bych to udélal lip.

Potom jsem se hlasil na Jana¢kovu akade-
mii, kde jsem napoprvé neuspél, a Sel jsem
jesté na rok na sociologii a zurnalistiku. Na
Fakulté socialnich studii jsem byl takzvany
mimoradny student, ale mél jsem index,
chodil jsem normalné na prfednasky a délal
jsem zkousky. Ale pak jsem na FSS neudélal
prijimacky do regulérniho prvniho roéniku,
a mezitim mé vzali na JAMU na dramatur-
gii — chtél jsem nékam, kde se piSe. Ten rok,
ktery jsem na FSS stravil, byl klicovy pro maj

profesnii osobni zivot, protoze pratelé, ktefi
jsou dneska pro mé dlleziti, jsou hodné i od-
sud, nejenom z JAMU. Na FSS jsme chodili do
sociologickych a publicistickych predmét(
a kombinace téch dvou oborl byla zajimava.
Ja jsem si tehdy vytvofril spoustu pratel mezi
lidmi, ktefi dneska pracuji v neziskovkach
nebo na fakulté na katedre sociologie a tak
dale. Tam jsem pochopil, Ze mé zajima Zivot
spole¢nosti a mechanismy, které neviditelné
vytésnuji nékteré skupiny na okraj, nebo ze
vznikaji neviditelné propasti, do kterych se
dostavaji lidi, o nichz nikdo nepiSe a nikdo
o nich vlastné nevi.

Kdyz jsem pak zacal studovat na JAMU, po-
malu jsem zjistoval, Ze se skoro nikdo ne-
vénuje divadlu, které by se timhle zabyvalo.
V roce 2004 jsem byl rok v Némecku na stu-
diich a zjistil jsem, Ze tam se to déld mnohem
vic, a tak se mi to v§echno pospojovalo. Kdyz
jsem vysel ze Skoly, jedna z prvnich véci, kte-
rou jsme délali, nebo uplné prvni, bylainsce-
nace o Zivoté muslimd a muslimek v Ceské
republice, coz bylo v roce 2006 asi docela
prekvapivé. Spolupracovali jsme s Masary-
kovou univerzitou, chodili jsme do mesit, do
prazské i do brnénské. Délali jsme rozhovory,
to byla vlastné docela vyzkumna prace.

Jakym zptisobem uvazujes o své prdci,
ledyz si vybirds téma? Je pro tebe prvotni
spolecensky zdjem, nebo spis tvilj umélec-
ey zdmer?

V prvni fadé jde o spolecensky zajem. To je
velmi dobra otézka! Nejednou jsem v minu-
losti hovofil s divdakem nebo s divadelnim
kritikem nebo s n&jakym kolegou, kolegyni
o tom, jaky je styl naSeho divadla. A mys-
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lim, ze divadlo Feste nema uplné vyhranény
umelecky styl. Nevim, jestli je to dobre, nebo
Uplné Spatné, ale odrazi se to préve ve sku-
tec¢nosti, Ze nejdriv &lovék chodi po svété
a vidi, Zze je nékde palcivé téma. V pfipravé
inscenace vzdycky mnohem lip funguje pro
samotneé divadlo, pro herce i pro moji praci,
pokud to ja citim jako né&jaky problém. Po-
kud se mé to néjakym zplsobem dotyka
nebo pokud to se mnou néjak vnitfné hybe,
je to néco, co ¢lovék nevnima jenom pro-
stfednictvim intelektualnich souvislosti, ale
prostfednictvim néceho, co v lidskem téle
rezonuje az fyzicky. Télo je pro umélce Casto
takovy pomocnik, protoze se potom da do-
celarozpoznat, co je intenzivnéjsia co neni.
Ten prvotniimpulz je velmi ¢asto néjaka véc,
ktera je zajimava ve spolecnosti, v politice
nebo tfeba v historii.

Jenom abych priblizil, o ¢em mluvim. Divadlo
Feste udélalo véci, které jsou jednoznacné
¢inoherni, jako je tfeba Diagndza: Masaryk,
zaroven véci, které jsou feknéme dokumen-
tarni, doku-dramaticke, coz je tfeba nase
posledni hra Stésticko, které hrajeme v ka-
ravanu. Neni to Cisty dokument, ale na za-
kladé dokumentarnich materiall se vytvari
fiktivni text, ktery na dokumentarni materialy
reaguje. A tfetim zanrem je opravdu syrovy
dokument, coz byli tfeba Dluhobaroni, ve
kterych hraly dvé damy v exekucich. Roz-
strel téch styll je docela vyrazny, a to je
pravé umoznéno tim, Ze na za¢atku je téma,
které ¢loveék silné vnima. Potom teprve se
hleda forma, jakou je vhodné a vyhodné to
zpracovat. Proto je u nas herec také vyraz-
nym tvircem, spolutvircem. Casto to neni
tak, ze by byly prfedkladany jednoznacné
hotové textové partitury, ale o¢ekava se pfi-
nos od hercUl. Ja samoziejmé po nékolika
tydnech vycitim, jak na tom kdo s touhle
praci je a jestli to nékomu leze na nervy vic
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nebo min, a podle toho se zachovam. M{zou
z toho vzniknout paradoxné i tfeba &inohry,
jako je Diagndza: Masaryk, ve které nam
s dramaturgyni Katarinou KoiSovou nako-
nec prislo dobré, abychom oslovili autora,
ktery zaroven bude mit blizko k reSerSim
a k neotfelému pohledu na Jana Masaryka.
Oslovili jsme Jakuba Macka, ktery je sociolog
médii. Kdyz jsem procital osud Jana Ma-
saryka, spojovaly se véci, které ja sam ve
svém zivoté mam aktivni a které jsou pro
me stale velkou neznamou anebo jsou za-
haleny né&jakym vnitfnim bojem. A zaroven
mam pocit, Ze tyhle osobni véci, jako je tfeba
vztah syna a otce, a o tom vlastné inscenace
Diagndza: Masaryk je, se netykaji jenom mg,
a Zze pokud o nich prostrednictvim divadelni
metafory mUzu mluvit s verejnosti, dotknu
se i dalSich lidi.

Rileal jsi, Ze hleddte vZdycky insidery pro
danou oblast, kterou se aktudlné zabyvd-
te, lidi, kteii jsou na ni odbornici. Mdte to
Jjako princip? Déldte to u kazdé inscenace?

Minimalné u véci, které jsou ted aktudlné na
repertoaru, je to pravidlo. U inscenace o Pe-
tru Kellnerovi jsme konzultovali s Vojtéchem
Bohacem z Voxpotu, ktery piSe o Kellnerovi
knizku. Hru psal Roman Sikora, ktery od-
ved| docela vyraznou resers$ni a reknéme
vyzkumnou praci, kdyz psal text, protoze
na ¢eském internetu se toho o Petru Kell-
nerovi v dobé, kdy Zil, tolik najit nedalo, ale
na ruském internetu ano. A protoze Ro-
man Sikora umi rusky, dokazal to vyzobat
z rlznych ruskych webovych stranek. Petr
Kellner se hodné chtél dostat na rusky trh,
s &¢imz mél jako velka konkurence obrovské
problémy. Nakonec se mu to podafilo, ale
néjaké stopy na internetu zanechal, a zase



Rozhovor s Jifim Honzirkem

tam byly troSku jiné véci, nez byly na ¢eskych
webech. U Stésticka, které se zabyva krizi
bydleni, je to platforma pro socidlni bydleni
a lQ Roma servis. U inscenace Hodina Zeny,
ktera je takovou feministickou dystopii, je
konzultantkou samotna autorka hry Anna
Pospéch Durnova.

Ty jsi ted' na zacdtlku doktordtu, a tak bych
se chtéla zeptat na tvou motivaci k doktor-
skému studiu.

Ja jsem mél k JAMU vzdycky blizko. | deset
let po absolvovani jsem porad spolupracoval
s absolventy, chodil jsem do Marty a védél
jsem o nich. A mél jsem vztah s lidmi, ktefi
tam disertaci délaji, takze myslenka na dok-
torandské studium nékde vzadu v hlave byla
uz déle. Ale moje vztahy s fakultou, s jejim
vnitfnim organismem, dlouho nebyly uplné
dobré, byly tam néjaké predsudky, néjaké
nevycisténé véci. Proto jsem se nékdy v roce
2010 prihlasil na doktorandské studium na
divadelni védu na Masarykové univerzite,
kam jsem tfi semestry zvladl chodit, ale pak
uz to na meé bylo moc tézké, takze jsem to
vzdal. Ted jsem v posledni dobé od rliznych
lidi zacal zjistovat, Zze se Divadelni fakulta
meni a Ze se tam dostavaji mladsi lidi. A ze
by to prostfedi mohlo byt oteviengjsi.

MUj seberozvoj prostfednictvim mé alma
mater je vlastné tak trosku nabiledni, ale
asi byl potfeba néjaky €as k tomu, nez se
budu pfivstupu do té budovy citit bezpecné
av pohodé.

Jednim z velkych dlvodu je i to, Ze uplynula
néjaka doba, kdy pracuju, a je toho v hlavé
nastfadano tolik, Ze by se o tom dalo za-
¢it mluvit nebo mozna nékomu predavat.

Driv jsem si fikal, co bych vlastné vypravéel?
Nabidky na doktorské studium prichazely
uz po mém absolutoriu, ale ja jsem fikal,
co tam budu délat, vzdyt jd nemém zadné
zkusenosti! A ted uz mam pocit, ze by bylo
co fict. Zarovet mam takovy posledni Cas,
kdy budu schopen byt student, to znamena
fakt ¢ist a pamatovat si to. A jesté o tom
mluvit s ostatnimi kolegy a mit to studentské
mysleni. Mél jsem pocit, ze kdyz to neudé-
l[am ted, uz to neudélam, protoze me praxe
prevalcuje.

A jakd jsou tvd ocelkdvdni od dolktorského
studia?

Mam predstavu prohloubeni schopnosti sys-
tematicke reflexe oboru, kterému se vénuiju.
V praxi je ¢lovék zahlceny praci a kazdodenni
exekutivou, kterou musi odvadét, protoze
naroky rliznych donorl jsou docela velké
nezavisle na tom, jaka je podpora. | kdyz
podpora neni Uplné nejskvélejsi, stejné je
potreba udrzet néjakou latku, jednak pro
sebe, jednak pro obor. Mam pocit, ze polevit
v této praxi by byl hiich vici celému odvétvi
nebo oboru, protoze ¢lovék tahne lidi kolem
sebe né&jakou energii, kterd jinym mladym
dava pocit, ze kdyz Feste ma uz 15 let, je
mozné to zvladnout. Na doktoratu by se
mohlo podarit dat tomu néjakou strukturu,
néjak to i zakontextovat do evropského meé-
fitka a navazat kontakty s podobnymi divadly
v Evropé: délit se o zkudenosti i vést tifeba
spole€¢ny vyzkum, protoze oni jsou dost
mozna taky v néjakych starych tovarnach,
které se jim méni pod rukama. O¢ekdvam
trosku zvednuti hlavy a také to, ze pravé
Skola by mohla vytvorit zazemi, ve kterém
by se ¢lovek mohl uklidnit a za&it reflexi sku-
te¢né vytvaret a psat.

Rozhovor s Jifim Honzirkem

A pak je jesté jedna drobnost, ktera je mozna
trosku srandovni: protoze jsem rezisér, tak
komunikace se mnou na profesni urovni je
¢asto takova, Ze je po mém. Reakce okoli
je: ano, jasné, no tak to néjak zaridime. A ja
nevim, jestli to je unava, ale troSku mozna
ano. Ja jsem pfi konzultaci s vedoucimi dok-
torského studia Honzou Motalem a Davidem
Drozdem sedél ve Spolku a oni mé nechali
chvilku mluvit a pak mé oborové uplné prejeli.
Ajajsem védeél, Ze to, co se ve mné v tu chuvili
odehrava, je hrozné fajn, protoze jsem byl
Uplné jak trychtyf. Téch 90 minut, které mi
dali, bylo pfesné to, co jsem strasné potre-
boval. Najednou se mi ulevilo, Ze nejsem zase
ten vedouci pracovnik a je nékdo, kdo mé ted’
chvilku jakoby malinko potéhne. To je taky
motivace, troSinku vystoupit ze stereotypu.

A kdyz se budeme bavit o uméleckém
wzkumu, dokdzes si predstavit, k cemu
miiZe slouzit, kdyz clovék vyuzZivd tohle

médium nebo tento zpiisob prdce?

Umeélecky vyzkum méze mit uréité nékolikero
smysll nebo nékolikero uziti. At uz je to vy-
zkum s neziskovkou, nebo bez neziskovky,
at uz ho déla rezisér se svym tymem sam,
nebo s néjakym insiderem v daném oboru,
tak to vzdycky prinese prohloubeni nebo
zvédomeéni nebo nové poznatky. A pokud se
bavime o dokumentarnim divadle, urcité to
pfinese poznatky jak pro fenomén, kterym se
ten dokument zabyva, dejme tomu krize by-
dleni, tak zaroven i pro tviréi umeélecky tym.

Jenom odboé&im a odlozim si tady takovy
postesk. Myslim si, ze kdybych se dokazal
néjak zajistit a nachézet se v situaci, kdy by
divadlo Feste mélo zajisténé viceleté fun-
govani, vicelety grant a mohlo mit tfeba uz
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mnohem dFiv ngjaky stabilni prostor, tak by
prace, o kterych se ted bavime jako o vy-
zkumnych pracich, mohly byt mnohem dal.
Aitym, ktery by to délal, mohli byt uz vyrazni
profesionalové v Ceské republice, ktefi by
uz uméli doku-drama nebo dokumentarni
divadlo délat. Pokud otazka byla, v¢em je ten
pfinos, urcité by to byl pfinos i pro umélce
schopnosti. A koneckoncU, co si budeme
fikat, vykonni umélci, herci, jsou potom dost
Casto ti, ktefi s tou situaci skute¢né mizou
pohnout, protoze se z nich stavaji focené
hvézdy. Pokud herec Fekne nékde néco, pro
nez kdyz to fekne néjaky vyzkumnik, kterého
nikdo nezna. Mélo by to mit pfinos pro vykon-
ného umélce i pro problém samotny. Idealni
je, pokud se podafi prostfednictvim ume-
lecké préace, ktera se zameéruje na konkrétni
problematiku, ty véci zverejnit a aktivizovat
i lidi na komunalnich nebo krajskych urovnich,
ktefi mUZzou danou véc politicky ovlivnit.
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Lenka Veseld

Lenka Vesela (* 1980) je doktorandkou a asi-
stentkou na Katedre teorii a dé&jin uméni
Fakulty vytvarnych uméni (FaVU) Vysokého
uceni technického v Brné. Vystudovala
malifstvi na FaVU VUT a s vyznamenanim
absolvovala ro¢ni studium na Central Saint
Martins, University of the Arts London.

Ve své praci propojuje vyzkum ,syntetickych
tél” (manipulovanych technologiemi a rea-
guijicich na technologiemi transformovana
prostredi) se zdjmem o ,syntetické védéni”
na pomezi uméni, aktivismu a feministické
technovédy. Je iniciatorkou umélecko-
vyzkumneého projektu Synthetic Becoming
sdruzujiciho vyzkumniky a vyzkumnice na
poli uméni a humanitnich a socidlnich véd,
ktefi se zabyvaji vivem hormonalné aktivnich
chemickych latek na lidska téla a vice-nez-
-lidska prostredi. Vystupem spole¢ného
projektu je kolektivni monografie, ktera vy-
Sla v koedici FaVU VUT a berlinského nakla-
datelstvi K-Verlag, a stejnojmenna vystava
v Galerii FaVU, jejiz kuratorkou byla Lenka
Veseld. Vlastni uméleckovyzkumna inter-
vence Lenky Veselé predstavena v ramci
tohoto projektu spocivala ve vytvoreni spe-
kulativniho nastroje pro sledovani afektiv-
nich symptoma vyvolanych plisobenim en-
dokrinnich disruptorl. Vznikléd brozura je
oponenturou individualizovanému chapani
odpovédnosti za vlastni zdravi a je take pro-
stfedkem pro kolektivni vyzkumnou praxi
rozpoznavajici nutnost politického Feseni.

Umeéleckému vyzkumu se Lenka Vesela vé-
nuje i teoreticky, napfiklad v uvaze ,Artistic
Research as Academic Borderlands” pro
Journal for Artistic Research nebo v ¢lanku

»sUmélecke doktoraty jako prostfedek udrzi-
telné umélecko-vyzkumneé praxe” pro Arte-
Acta. Mezi jeji nedavné publikace dale patfi
»Getting Angry with Endocrine-Disrupting
Chemicals” pro Matter: Journal of New Ma-
terialist Research a ,Chemicky antropocén”
pro FlashArt.

Na FaVU se podili na vyuce pfedmétu Vy-
zkumna prace uméleckou tvorbou a vede
Feministicky seminar. Je lektorkou, organi-
zatorkou a feministickou myslitelkou pro-
sazujici inkluzivni formy transdisciplinarni
produkce vedeéni.

Rozhovor s Lenkou Veselou
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Na tivod se chci zeptat, kdy jste se poprvé
setkala s uméleckym vyzkumem?

Asi vlastné aZ na Fakulté vytvarnych uméni,
kdyz jsem nastoupila na doktorat. V prvnim
ro¢niku byl pfedmét Lenky Klodové, ktery se
jmenoval Vyzkumna prace uméleckou tvor-
bou. To bylo moje prvni seznameni s umeé-
leckym vyzkumem.

A tento predmeét vds inspiroval k rozhod-
nuti délat umeélecky vyzikums?

Spis jsem to myslela tak, Zze tehdy jsem po-
prvé narazila na umélecky vyzkum jako po-
jem. Ale néjak mé to asi inspirovalo, nebo mi
pomohlo, ze jsem si tim mohla pojmenovat
praxi, které jsem se chtéla béhem doktoratu
vénovat.

Jak rozumite pojmu umélecky vyzkums?
Jaky to md pro vds obsah?

Pro mé je to takovy trosku strategicky po-
jem, je to pojem, ktery nema néjakou obec-
nou definici, takze rlizni lidé si ho interpretuiji
rdznym zptlsobem, coZ je zajimavé i pro mé.
Myslim, Ze doktorandsti studujici na FavU si
do né&j promitaiji jak svoje vlastni prani, co by
chtéli délat, tak i n&jaké poZadavky samina
sebe, ve smyslu sebedisciplinace, protoze

si mysli, Ze ten pojem po nich néco chce.
Ja sama s tim pojmem nakladam dost volné
a vyuzivam toho, Ze nema zadnou robustni,
autoritativni definici, takze s nim mdzu za-
chéazet zplsobem, ktery vyhovuje mné. Délat
praci, ktera mé bavi nebo o které si myslim,
ze je smysluplng, a k tomu ten pojem vyuzit
a fict, tohle je umélecky vyzkum.

Kdy jste se rozhodla, Ze timto zptisobem
budete pracovat? Kdy se spojilo to oznace-
ni s ¢innostt, kterou v rdmci svych aktivit

deldte vy?

Ke konci nebo ve druhé poloviné prvniho
roc¢niku. Ja jsem se na FaVU vratila po po-
mérné dlouhé dobé a mezitim se z ni stala
uplné jind instituce, takze jsem se s ni vlastné
seznamovala. Po prvnim ro¢niku jsem i mé-
nila téma, protoze teprve po feknéme pul
roce jsem zjistila, co vSechno se da v ramci
doktoratu délat. Na zakladé toho jsem se
rozhodla zménit téma a pak do toho vstoupil
trochu i ten pfedmeét, kde jsme se s umélec-
kym vyzkumem seznamovali. MoZnd jsme
tehdy jesté ani tolik neoperovali s pojmem
umelecky vyzkum, ale spi$ s konceptem
umeéleckého doktoratu, co je jeho obsahem
a jak tu platformu mUzeme vyuzit.

Rozhovor s Lenkou Veselou
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Myslite si, kdyz to vztdhnete k viastni
umeélecké tvorbé, ze vds doltorské stu-
dium néjak zménilo jako umélkyni?

Asi urcité. Ted se jako umélkyné uz ani to-
lik neidentifikuji a spide je mi bliz&i ten po-
jem vyzkumnice. Souvisi to i s tim, jak jsem
se hlasila na doktorat. J& jsem méla jenom
praktickeé vzdeélani, jak z FaVU, tak potom ze
zahranici, a na doktorat jsem se hlasila na
katedru teorii. B€éhem prvaku jsem jezdila
na rdzné staze k teoretikim a teoretickam,
takovy rychlokurz teorie, a pak uz jsem se
vic chytla téch vyzkumnych aspektl. Ve své
praxi spi§ nez o umélecké tvorbé uvazuju
o néjakych estetickych strategiich v ramci
vyzkumu. Porad je mQj vyzkum hodné, jak
se fika, .embodied, embedded”, tedy zakot-
veny v téle, materialu a smyslove zkuSenosti,
hodné potfebuju né¢eho se dotykat, byt
v kontaktu s néjakym materidlem. Shromaz-
duji réizny vizualni material, tvofim si archiv,
pofizuju nahravky, co pak rlizné zhodnocuiji
v rdmci svého vyzkumu. Ale neni to tak, Ze
bych vytvarela néco, o E¢em bych mohla fict,
ze to je artefakt.

Kdyz takto pracujete, co je tim prvnim im-
pulzem, vychdzite z néjakych teoretickych

vychodisek, nebo je to spis intuitivni?

Pal napdl. | diky tomu, Ze mé Lenka Klodova
prizvala k u¢eni jejiho pfedmeétu, jsem se
hodné& dovzdélala v oblasti uméleckého vy-
zkumu. A protoze ta definice neni zakotvena,
pfiznam se, Ze si to dost prizpUsobuji tomu,
co chci délat, nebo i tomu, co chci ucit. Je
v tom mozna i néjaky aktivismus nebo prosté
feminismus a snaha demokratizovat koncept
vyzkumu a védy.

Rozumim tomu sprdvné, ze to je i néjaky
typ strategie?

Urcité. Jak v tom, jak o uméleckém vyzkumu
diskutuji se studujicimi, tak v tom, jak ten po-
jem vyuzivam ja sama. Upln& konkrétné: ted
vydavame knizku, na které se podili kolektiv
autor( a autorek. Vétsina z nich jsou umélci
a umélkyné, ale nazvali jsme to kolektivni
monografie, aby to byl tento typ odborného
vysledku. Bylo to soucasti pragmatické stra-
tegie. Kdyz ¢loveék Zzada o podporu pro od-
bornou monografii, dosahne na vic penéz, nez
kdyz fekne, Ze to bude artbook. A to je néco,
s &im ja zaroven nesouhlasim. Artbook neni
katalog, je to jen jiny zpUsob artikulace argu-
mentu a prace s koncepty. Nemyslim si, ze
to je mifi nez odborny vyzkum. Zaroven jsem
ale uz v prihlasce vylozila karty na stdl a rekla,
ze soucasti bude nové promysleni toho, co
je to vyzkum a jak mUze byt predstaveny, jak
mohou byt prezentovany jeho vysledky.

Vychdzi vdm z toho néjaké uchopitelné
vysledly?

Uchopitelny vysledek je, ze jsme na to do-
stali grant. TakZe jsme se do toho s kolek-
tivem, ktery se Casem jesté rozrostl, vibec
mohli pustit. Nakonec se rozhodnuti délat
~Vyzkum® a predstavit ho v ,odborné mo-
nografii hodné promitlo do debaty, kte-
rou jsme spolu vedli: Ze je pro nés docela
dulezité narokovat si tu autoritu a fict, ze
to, co délame, neni jenom né&jaky kreativni
experiment, ale je to dilezity prispévek k vé-
déni v oblasti, kterou se zabyvame. Ze je to
prispévek, ktery je zavazny.
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Mohla byste tu oblast zdjmu vic pribliZit?
Bavime se o oblasti hormondlIniho designu?

Knizka ma Sirsi zabér a je zakotvena v dis-
kurzu feministického materialismu, queer
ekologii, nového materialismu a posthuma-
nismu. Zabyva se nejenom farmaceutickymi
syntetickymi hormony, ale i chemikaliemi
pritomnymi v prostredi, které vstrebavame
nedobrovolng, a tim jakym zplsobem ovliv-
nuji nase téla, ale i pocity nebo mysleni. PU-
vodni mySlenka byla, Ze to v knizce bude
rovhomeérnée zastoupeno, ale vic je tam na-
konec akcent na environmentalni chemi-
kalie. | moje trajektorie v ramci doktoratu
byla, Ze jsem zacala u farmaceutickych in-
tervenci a postupné se mUj zajem presunul
k prostfedi a chemickym latkdm v prostiedi.
Zaroven je pro mé dllezita nebinarita toho,
jak ty latky plsobi v rznych kontextech.
Snazime se preklenout normativni rozliso-
vani chemikalii a jejich u¢inkd na ty dobré
a zadouci a na ty, co skodi, a spi$ se zamé-
fujeme na rozdil mezi dobrovolnym expe-
rimentovanim a nedobrovolnou expozici.

A jaky je rozdil v pristupu, kdyz by tu
situaci zkoumal biolog a kdyz ji zkoumd
umélec?

Myslim si, Ze dllezité je tfeba uz jen to pro-
pojeni téch dvou oblasti, které ve védeé pro-
pojené nejsou. Studuji se zvlast endokrinni
disruptory a zvlast farmaceutické syntetické
hormony, které se vyvijeji zameérnég, a mezi
tim neni prakticky zadny prdnik. A pak je tam
samozrejme ten rozdil, Zze nas vyzkum je ve-
lice osobni - pro vS§echny zu¢astnéné umélce
a umélkyné, a jsou tam i antropolozky a et-
nografky a evolu¢ni bioloZka. VZdycky je tam
néjaky silny osobni diivod, pro¢ zkoumame

zrovna tuto oblast. Dale povaZzuji za dule-
zité, ze do toho hodné vstupuje i aktivismus
a prizvani lidi z venku, ktefi nejsou soucasti
ani uméleckého svéta, ani védeckého svéta.
Treba jedna self-help skupina, se kterou spo-
lupracuje jedna z antropoloZek. Nebo jeden
z téch prispévkl pracuje s prispénim domo-
rodych komunit. Cést lidi pracuje v komu-
nitné organizovanych labech. Je to védomé
vtahovanijinych védéni do oblasti akademic-
kého vyzkumu, i kdyZ je to .jen” akademicky
umélecky vyzkum. Z pohledu humanitnich
véd, nefkuli t&ch pfirodnich, je umélecky vy-
zkum nékde uplné na okraji, ale porad uz se
néjakym zplsobem pocita jako akademicky
vyzkum. Takze je to i cesta demokratizace
védéni a rozporovani gatekeepingu toho,
co je véda a jak by méla vypadat odborna
monografie, kterou vyda univerzita.

Mdte ambici tim, co déldte, realitu kolem

sebe néjak ménit?

Tu ambici sice mame, ale realisticky si my-
slim, Ze nejdilezitéjsi je, ze to davé smysl
hlavné ndm samotnym a lidem, ktefi jsou
s hami n&jak myslenkové spfiznéni. Pro po-
tfeby nasi komunity hledéame alternativni vizi
toho, co je nase télo. Co to vlastné znamena
byt né&im znecistény? Co je to toxicita? Je
tam daleko vétsi dliraz na vztahovost a uvé-
domovan si, jak jsme propojeni mezi sebou
navzajem a s prostfedim. Oproti védeckému
a medicinskému diskurzu, kde je vSechno
hrozné individualni a kde i ty expozice che-
mickymi ldtkami jsou brany jako néco indi-
vidualizovaného, hledame jina vychodiska,
strukturalni. Vztahujeme se k toxicité pro-
stfednictvim konceptu péce, ale i pfedsta-
vivosti o tom, co je nase télo a ¢im muze byt.

Rozhovor s Lenkou Veselou
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Vybavite si moment, kdy a jakym zptiso-
bem jste se dostala ke svému klicovému
tématu?

Vds koncept je hodné promysleny, vy-
chdzite pii prdci z néjakych teoretickych
impulzii?

Hodné mi pomohlo, a to se dostdvame ke
kolektivité toho vyzkumu, Ze i kdyZ na za-
¢atku jsem vysla ze svého vlastniho téla,
postupné jsem si nachazela lidi, se kterymi
bych o tom mohla mluvit. Velmi dllezité bylo
vybudovat si aspon maly okruh téchto lidi.
Tereza Stockelova ze Sociologického Ustavu,
protoZe védéla, co délam, co mé zajima, mi
poslala call na konferenci v Oslu, o které
bych se jinak nedozvédéla, a tam jsem méla
moznost potkat se s podobné naladénymi
badatelkami. Nase skupinka by nevznikla,
kdybychom se osobné nepotkaly na té kon-
ferenci, ktera byla velmi Uzce specializovana.
Tam vykrystalizovala ta naSe burika. Pak jsme
se potkaly jeSté na dalSich dvou konferen-
cich, a pak jsme se zacaly potkavat a orga-
nizovat neformalné. To uz byla pandemie,
takze on-line. Tehdy jsem tam byla skoro
jedina umeélkyné, ostatni byli vSechno lidi
z oblasti socialnich v&d a humanities, ktefi
ale méli k lidem od uméni blizko, skrze riizné
spoluprace. Rikaly jsme si, Ze bychom chtély
udélat néco spole¢né, ale chtély bychom to
udélat jinak. Bavily jsme se o knizkach, které
se nam libi a které nas inspiruiji, a z toho po-
tom vyvstalai spoluprace s vydavatelstvim,
které déla typ knih, jaky nas oslovuje. Pak
jsem si zazadala o publika¢ni grant, a tim se
vSechno nastartovalo.

Ja se snazim dovzdélavat v oblasti umé-
leckého vyzkumu, ale zaroven se i vztahuji
k teorii, ktera ted neni tolik sou¢asti umeé-
leckého vyzkumu, ale ja chci, aby byla. Proto
je ¢ast mych publikaci v oblasti uméleckého
vyzkumu, kdy se tim snazim vytvorit si pro
sebe, ale tfeba i pro ostatni lidi, pole, kde
mazu uskuteciiovat svoji vizi. Tvofim si tim
takovy §tit, opevnuiji si ten svlj ramec, ve
kterém chci pracovat.

Kdyz premyslite nad néjakym problémem,
Je vds primdrni zdjem spi$ badatelsky,
nebo umélecky?

Rekla bych, Ze je badatelsky. A uvazuiji o tom,
jestli viibec pouzivat slovo umélecky, spis je
to esteticky zdmér. V tom plvodnim, feckém
vyznamu slova - aisthetikos - jako smyslové
vnimani. Neni to takovy ten objektivni, ne-
zaujaty pristup, ale vzdycky jsem napojena
na néjakou materii, na konkrétni smyslové
prozitky. Napfiklad mUj individualni projekt
se tyka emoci - zviditelfiovani chemikalii
skrze narusené emoce coby strategie, ktera
nas mulze ucinit citlivéjSimi na pfitomnost
chemickych latek v prostredi, a jako zpG-
sob, jak mGzeme ty latky citit, jak simUZzeme
predstavovat spolubyti s nimi.
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K ¢emu, podle vds, mize umélecky vy-
zlkeum slouZit? Maze néjakym zptisobem
posunout hranice pozndni?

Posouva hranice poznani v tom, Ze se uvol-
fuje misto i pro takové poznani, které dfiv
vlbec nebylo pokladano za védecké. Véci,
které délam tady na FaVU, tu jsou podporo-
vané a vitané. Ale ty z nés, kdo délaji tfeba
i multimodalni vyzkum, ktery zahrnuje i né-
jaké estetické strategie nebo spoluprace, ale
délaji to v rdmci univerzit klasického typu, na
humanitnich nebo socialnich védach, daleko
vic musi uvazovat o tom, jak ty véci artikuluji,
aby jim to proS$lo. Napfriklad tady na FavU
stale vic lidi pouziva koncept autoteorie
s tim, Ze to je uplné relevantni forma teorie.
To, Ze je situovana a zakotvena v jejich sub-
jektivité, nesnizuje jeji dilezitost, naopak.
Nedeéla si samozfejme narok na obecnou
pravdu, ale je tam nérok v tom smyslu, Ze
na jejich zkusenosti zalezi a o né¢em du-
lezitém vypovida. Takze to, ze je vyzkum
zakotveny v konkrétnich podminkach, neni
dlvod, proc¢ by se jim ostatni neméli zabyvat.
Konkrétné autoteorie je Casto zakotvena ve
velmi specifickych pozicich na okraji spo-
le¢nosti, a pravé tim, ze se jedna o pohled
z okraje, fikd mnoho i o centru a o systému
jako takovém. Casto pravé z okraje jsou vidét
veci, které z centra viditelné nejsou. Taky
je tam hodné aspekt intervence spi$ nez
neutralni reflexe, presvédcit ostatni o dile-
zitosti svého vidéni svéta, a to tfeba pravé
i umeéleckymi prostredky.

Kazdopadné si myslim, ze koncept ume-
leckého vyzkumu ma zna¢ny emancipacni
potencidl. Diky tomu, Ze uz ma charakter
akademické discipliny, mlze rozvolnit tu
kategorii a konfrontovat védecky zpUsob

prace. Poukazat na to, v¢em mize byt pro-
blematicky, v ¢em je tfeba i néjakeé dédictvi
kolonialniho uvazovani o svété.

Jakou volite strategii, kdyZ referujete o své
prdci? Pouzivdte umeélecky slovnik, nebo
prejimdte diskurz védy, abyste zapadla do
Jejich kategorii?

Nepfedstavuji se jako umélkyng, ale vzdycky
fikam art-based researcher, tedy ze jsem
vyzkumnice, ktera ma svoje kofeny vumeéni.
A zahajuji svou prezentaci situovanim své
prace. Jednim z mych vychodisek a hnacich
motorU, které informuji a motivuji moji praci,
je tfeba i to, Ze trpim migrénami, a i tohle
priznam. Myslim, ze je dllezité to zminit,
kdyz mluvim o emocich a jejich naruseni.
V né¢em mam mozna bliz k designu nebo
k roz$ifenému designu nebo spekulativnimu
designu nez k volnému uméni. Konkrétné je
ma préce o tom, jak emoce mUZou byt in-
dexem znecisténi prostredi, protoze jednim
z efektd endokrinnich disruptord je, Ze na-
rusuji ¢Cinnost mozku a zcitlivuji nas. K tomu
jsem vytvorila brozuru, ktera vypada jako
medicinska pfiru¢ka, a je skute¢né odvo-
zend od existujici pfirucky, ktera se pouziva
pro sledovani emoc¢nich symptom0 zplso-
benych fluktuaci fyziologickych hormond,
kdy se predpoklada, ze vsechny symptomy
jsou dulsledkem fyziologickych hormond,
a neuvazuje se o vstupu néjakych dalSich
hormonalnich latek. TakZe ja jsem pouZila
stejné symptomy, ale pfidala jsem spekula-
tivni otazku, Ze to nejsou jenom fyziologicke
hormony, ale Ze to jsou interakce fyziolo-
gickych a endokrinnich disruptord, a pokud
nékdo bere jesté syntetické hormony, tak ze
se na vysledném stavu podili celd ta skupina
rdznorodych hormonalnich molekul. Dalsi
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dllezita véc je, ze v medicinském diskurzu
jsou tyhle véci strasné individualizované,
takZze ty ptirucky i rizné aplikace slouzi pro
sebesledovani. MUj néstroj svoji estetikou
rovnéz evokuje, Ze se jedna o sebesledovani
s cilem stanovit individualni diagndzu a na je-
jim zakladé individualni feSeni v podobé pre-
vence nebo medicinské intervence. Ale pak
ukaze, Ze skutecné uc¢inné individualni reseni
pro problém chemickych expozic neexis-
tuje, ze feSeni musi byt kolektivni, politické.
Clovék se vi¢i v prostfedi pfitomnym che-
mikaliim nemUze individualné obrnit. Navic
fokus na individualni prevenci a ochranu pak
shizuje ochotu bavit se spole¢né o néjakém
kolektivnim, strukturalnim reseni.

Ovliviiuje vds$ pohled na uméleclky vy-
zlkum skutecnost, Ze vyucujete na Fakulté
vytvarnych umeéni?
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vybaveni a maji vyhodu v tom, Zze maiji vetsi
povedomi o védeckych metodologiich. Ti,
kdo jsou vic umeélecky zalozeni, si teprve
hledaji svij zplsob a své metody. Buduji si
svUj terén, vstupuji do ného, nechévaji ho na
sebe pUsobit a teprve hledaji otazky a tvori
si sité vztahd. Tim se umélecky vyzkum lisi
od toho védeckeého, ze nema nic pevné da-
ného dopredu, Ze ¢asto ohledavame sva
témata systémem pokus-omyl a tvofime
si metody za pochodu. Blizi se to etnogra-
fickym metodam, kdy se badatelka vzdéla
v dané oblasti, ale zaroven chce jit do terénu
bez predsudkd, nechat jej na sebe plsobit,
a teprve pak formuluje vyzkumné otazky,
které jsou skute¢né dullezité a které nemiize
védét dFiv, nez do terénu vstoupi.

Co vds osobné motivovalo k tomu prihldsit
se na doktorské studium?

Diky vyuce pfedmétu o uméleckém vyzkumu
se ucastnim doktorandskych kolokvii, kde
vidim celé spektrum toho, co nasi studu-
jici délaji. Hodné volné zaménuju umélecky
vyzkum a napln uméleckého doktoratu.
Opravdu to vnimam tak, ze umélecky vy-
zkum je to, co doktorsti studujici délaji
v rémci svych doktoratd, a tim, Ze to budou
délat, se z toho stane umélecky vyzkum. Ale
trosku mné prislo, ze i kdyz vyzkum ma byt
umeélecky, na kolokviich pro prvni a druhy
ro¢nik jako by byli trochu znevyhodnéni ti,
kdo jsou vic umélci a umélkyné. ProtoZe jsem
délala analyzu doktorandskych dotaznikd,
vim, ze zhruba jedna tfetina studujicich
nejsou lidé, ktefi studovali na uméleckych
fakultach, ale prichazeji bud z déjin uméni,
nebo jesté castéji z néjakych humanitnich
nebo i technickych oborl s néjakym pre-
sahem architektury, a jsou teoreticky Iépe

To byla kombinace rdznych véci. J& jsem po
magisterském studiu jesté rok studovala na
Saint Martins v Londyné. A strasné me to
bavilo. Méla jsem skvélého ucitele. Studium
bylo teoreticky daleko robustnéjsi nez na
FaVU, kde teorie nebyla skoro zadna. Pak ale
pfislo roz¢arovani zplsobené tim, Ze jsem
neveédéla, jak to provazat se svou uméleckou
praxi. Takze jsem se od toho uplné odpojila.
Méla jsem déti a premyslela jsem, jestli se
vlbec budu, nebo nebudu vracet. Uvazo-
vala jsem o tom, Ze bych presla k teorii, ale
zaroven jsem v tom neméla zadné formalni
vzdélani. Také jsem premyslela, ze budu
pracovat pro néjakou neziskovku. Hodné
jsem zvazovala co dal. A pak se mné libila
reSerSe toho, co to je umélecky doktorat,
tak jsem se prihlasila a vyslo to. K tomu, co je
umélecky vyzkum a jak ho smysluplné délat,
jsem se ale propracovala az b&éhem studia.
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Myslim, ze dneska uz uchazeci a uchazecky
o studium takovy luxus nemaiji. Konkurence
je rok od roku vétsi, zvySuji se naroky na
pripravenost studujicich a zlepsuje se to, jak
maji své projekty promyslené a nastavené.

A byla v tom tedy néjakd touha prohloubit
své znalosti?

Urcité. Ja jsem celé svoje studium na FavU
skoro vlibec necetla - nebo néco jsem cCetla,
ale vlbec jsem si to nepropojovala s umé-
leckou tvorbou, byly to dvé r@zné linie. Pak
jsem cetla daleko vic na Saint Martins, tam
byli vSichni hrozné sectéli, takze jsem to
dohanéla. A pak, kdyZ jsem méla déti, ze
zacatku jsem se jeSté snazila néjak tvofrit,
ale ukazalo se, Zze to nebude fungovat. Dcera
byla miminko, které nejedlo a nespalo, takze
moznost néco délat zkratka nebyla. Ale za-
¢ala jsem daleko vic ¢&ist, to bylo mnohem
jednodussi, vzit si knizku, a kdyz déti usnou,
chvilku si ¢ist. A méla jsem chut ponofit se
do teorie jeste vic.

Kdyz si predstavite svoje pldny do budouc-
na, vidite je spis v oblasti bdddni, nebo

umélecké tvorby?

Urgité badani a rozvijeni moji pfedstavy
o tom, co to je umélecky vyzkum. Hodné
meé bavi i pedagogicka praxe. Komuniko-
vat s lidmi a pfedavat jim zkuSenosti, néco
noveho pro né otevrit. Ja jsem na zacatku
hodné véci citila jen intuitivné, a tak vim,
ze kdyz védm nékdo pomdze ty intuitivné
vnimané véci pojmenovat, ¢lovéku to hodné
prace ushadni. Nebo si to pojmenovdvame

pri spole¢né diskuzi, a ¢lovék je pak daleko
jistéjsi a sebevédoméjsi, dokaze svlj projekt
Iépe a uvédomeéleji rozvijet.

Jaky je vds ndzor na to, pro¢ by umelec mel
bddat? Pro¢ nestaci jenom délat umeéni?

Myslim, ze od dob vzniku konceptualni
tvorby nebo performativni tvorby je ¢im dal
jako o prostredku k vytvoreni autonomniho
artefaktu, ale jako o prostfedku komunikace.
Vypovidat o né¢em, byt jinymi prostredky,
nez kdyz tfeba napisu ¢lanek. Coz si myslim,
Ze je tady na FaVU nejenom na doktorském,
ale i na magisterském a bakalarském stupni.
Studujici se vic koncentruji na svoje téma,
na proces nebo na praxi — co délaji, co tim
chtéji Fict — a méné na samotny vysledek. Ve
finéle, a to je problém uméleckého provozu,
ti lidé netvori dila, kterd se budou proda-
vat, ale né&jaky zpUsob komunikace. Neni to
néco, z ¢eho by vznikly véci, které se potom
prodaji a z ¢eho oni budou zit, ale spiSe je
to néjaka sluzba druhym nebo vzdélavaci
program. Takze potom je otazka, jak takové
véci financovat. VyZzaduje to Uplné jiny zpQ-
sob uvazovani o umélecke pracia o tom, jak
by méla byt ohodnocovéna, z jakych zdroju.
Myslim, ze velka deviza uméleckého vy-
zkumu je paradoxné prave to, Ze nemame
zéadné plvodni metody nebo soubor metod,
které jsou nase a které se mlzeme naucit
a pak rigorézné praktikovat. A Ze metody,
které pfejimame, jsou pro nas nesamo-
zfejmé, takze se ptame, jak je vlastné mG-
zeme pouzit. Je tam né&jaka ostychavost,
jestli je pouzivame dobre, ale i produktivni
amatérismus nebo i drzost, Ze je nechceme
pouzit pfesné danym zplsobem, ale potie-
bujeme si je pro sebe prizpUsobit.
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Casto na to narazim, protoze lidé, se kte-
rymi jsem v kontaktu, jsou antropologové,
antropolozky, etnografové, a ja jsem diky
tomu taky chtéla néco takového délat, ale
zaroven jsem citila, Ze tohle je néco, coja asi
nedokazu. Pro mé to byl upIné jiny kontext,
ke kterému jsem hledala cestu, na za¢atku
tam byla strasna zdrahavost. Az ted UpIné na
konci svého studia jsem zacala délat néco,
co se blizi etnografii. ProtoZze je mUj vyzkum
o propojenosti, ktera presahuje individualni
zku8enost, zvolila jsem format skupinového
workshopu, kde jsme spolecné s ostatnimi
hledali priseciky, co v oblasti chemickych
expozic aemocniho prozivani vnimame po-
dobné, jaké zkuSenosti sdilime. Tohle bych
chtéla vic rozvijet i do budoucna, zkou-
Set rdzné zplsoby kolektivniho rozhovoru
a zkoumani, na principu sdileni zkuSenosti,
které jsou konkrétni a situované, ale zaroven
Casto i kolektivné sdilené. V tom mné prijde
umélecky vyzkum zajimavy, Ze je tam prostor
pro takoveé experimenty.
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Pavel Sterec

Pavel Sterec (* 1985) studoval v letech
2004-2006 na Fakulté vytvarnych uméni
VUT v Brné v Ateliéru performance. V letech
2006-2012 studoval v nékolika ateliérech na
Akademii vytvarnych umeéniv Praze. Doktor-
ské studium absolvoval v roce 2016 na praz-
ské UMPRUM v Ateliéru fotografie. Od roku
2015 do roku 2021 byl vedoucim Ateliéru
intermédii na Fakulté vytvarnych uméni VUT.
Ve sveé diserta¢ni praci .,Politika umeéleckého
vyzkumu, Bolonsky proces a kritickd umé-
lecka praxe” se vénoval procesu etablovani
umeéleckého vyzkumu ve sjednocujicim se
prostoru evropskych vysokych Skol a zjis-
toval, odkud instituciondlni naroky na umé-
lecky vyzkum vzesly. Praci vedla historicka
umeni Milena Bartlova.

Ve své umélecké praxi Pavel Sterec propo-
juje performanci, objekt, instalaci, fotografii
a dal8i média. Jeho zdjem se soustfedi na
problematiku vyzkumu, védy, archivniho
badani i zkoumani socidlnich struktur. MU-
Zeme jej zaradit k viné umélcl s hlubokym
zdjmem o sociélni prostredi. Casto a znovu
otevira otazku zavislosti umélce na vlast-
nich Ffemeslnych dovednostech, formach
autorstvi a spoluprace. Dvakrat byl nomi-
novany na Cenu Jindficha Chalupeckého
(vletech 2011a 2015). V roce 2011 se zucastnil
soutéze s projektem Dva malé priseéiky
na velké vertikédle. V roce 2015 pro finalni
vystavu pracoval s daty z Laboratofe morfo-
logie a forenzni antropologie na Masarykoveé
univerzite.

Pavel Sterec se vénuje i psani a publikuje
tfeba v Casopisech A2 a Alarm. Vysledkem
jeho zkoumani v oblasti literatury je i kniha

Sedimenty diagndzy wellness, ktera vysla
v koedici vydavatelstvi Host a FaVU. Text ko-
lektivu autor( z Ateliéru intermédii brnénské
FaVU pod vedenim Pavla Sterce uvedlo jako
stejnojmennou inscenaci brnénské HaDi-
vadlo. Jednalo se o zavére&nou inscenaci
45. sezény HaDivadla, ktera byla vénovana
tématu Zdrojl a jiz prerusila pandemie ko-
ronaviru. Centrem inscenace byl nedivadelni
text, ktery je nyni transformovan do podoby
knihy. Jeho spoluprace s HaDivadlem ma tr-
valejsi charakter a jejim zatim poslednim vy-
stupem je rozhlasova hra Nikola 2030, 2045,
2080, ktera je soucasti repertoaru divadla.
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Foto Polina Davydenko

74—=75




Rozhovor s Pavlem Stercem

Rozhovor
s Pavlem Stercem

Rozhovor s Pavlem Stercem ma dvé ¢&asti.
Druha ¢ast doplnuje a rozviji informace
z prvniho rozhovoru, ktery se uskutecnil
v bfeznu 2021. Na konci letniho semestru
2021 skoncilo pedagogické plsobeni Pavla
Sterce na Fakulté vytvarnych uméni VUT
a cilem dalsiho rozhovoru bylo zjistit, zda
se umeleckému vyzkumu vénuje dal, i kdyz
uz neplsobi v akademické sfére. Druha ¢ast
rozhovoru probéhla v prosinci 2022.

L. ¢ast rozhovoru
17 brezna 2021

MiiZete popsat, jak vy sdm vnimdte svou
uméleckou cinnost a jestli mdte u své prd-
ce néjakd teoretickd vychodiska?

Jak teoreticka vychodiska, tak vztahovani
se k uméleckeé tvorbé se postupem ¢asu
meéni. Samozrejmeé ocekavani, se kterymi
jsem vstupoval do uméni, kdyz jsem zacinal
studovat uméleckou 8kolu, byla jind nez ta,
ktera mam ted. V souc¢asnosti se hodné za-
byvam teorii nebo teoriemi, které se vztahuji
k post-umeéni, a uz dlouho mé zajima role
umelce v interdisciplinarnim vyzkumu. Ve
své disertac¢ni praci na UMPRUM jsem zkou-
mal politicky rozmér nebo potencial umé-
leckého vyzkumu. TakZe jsem se posunul od
pojimani uméni jako né¢eho autonomniho
a spojeného s vysostnou roli a jedine¢nosti

k tomu, vidét umeéni v Sirsi vazbé nejenom
k jinym disciplinam, ale situovat jej a zabyvat
seijeho okrajem, ale v jiném nez modernis-
tickém slova smyslu. Hledat, co je§té uméni
mUze byt. Nenf to hra o to, kam zapichnout
kotu a ze jsme se dostali na néjakou dalsi
hranici. Jde o to zabyvat se okrajem jako
mistem, které fuzuje s dalSimi oblastmi.

Miizete téma umeéleckého vyzkumu trosku
rozvést ve vztahu ke své disertacni prdci?

Je potfeba zminit, ze to byl prakticky dok-
torat. Samozrejmé mél teoretickou ¢ast, ale
dulezité bylo, jakym zplsobem teorii kombi-
nuju s umeéleckou praxi. Na vyzkumné otazky
jsem dokazal odpovédet diky nékolika umé-
leckym nebo praktickym projektlim, které
s tim byly spojené. Kazdopadné mé zajimalo,
pro¢ se vdobé, kdy jsem na doktorat nastu-
poval, zvedla velka vina zdjmu o umélecky
vyzkum. Vznikalo strasné moc zahrani¢nich
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publikacia v Cechach byla enormni podpora
projektl zamérenych na umeélecky vyzkum.
Byla patrna tendence ho néjak teoreticky
fortifikovat a zarfadit i do prostoru vysokych
Skol. Chtél jsem spi$ vyuzit zajem o umeé-
lecky vyzkum, nez abych se vi¢i nému vy-
mezoval, protoze mi to ve své podstaté bylo
blizké. Ve své praxi jsem uz né&jak intuitivné
citil spoustu véci, se kterymi jsem se pak
setkal pri Cetbé teoretickych textl. Najed-
nou mi to konvenovalo, ale mél jsem také
podezieni, odkud vlastné prameni institu-
cionalni podpora uméleckého vyzkumu. Ja
jsem nebyl zvykly studovat dokumenty, jako
byly ty, které souvisely tfeba s Boloriskym
procesem. Ale pak jsem se prostrednictvim
textl a pomoci lidi dostal k tomu, jakym
zplsobem se termin umélecky vyzkum vnesl
do prostredi sjednocujiciho se prostoru
vysokych skol a v &¢em spociva nutnost jej
obhdjit. Kdyz to hodné zjednodusim, doslo
k nezamyslenému soubé&hu dvou pozadavkd.
Vznikl doktorsky stupen studia na vSech
8kolach bez vyjimky, tedy i na Skolach, kde
se nevyucuje véda. Soucasné s tim vznikl po-
zadavek na to, aby doktorsky stupen studia
byl vzdycky spojeny s vyzkumem. Dovolim si
tvrdit, Ze tohle skute¢né bylo nezamyslené.
Tyto dva paralelni pozadavky potom musely
vyustit do n&jakého vychodiska, které spo-
¢ivalo v tom, Zze musi byt mozné provadét
i jiny nez védecky vyzkum, a to proto, aby na
jinych nez védeckych skolach nebyl vyzkum
vedeny nekvalitné. Najednou se tim, alespon
na papife zrovnopravnila role jiného nez vé-
deckého vyzkumu. Podle mé& to je nejenom
pro umeéni, ale i obecné velky krok, ktery
ma hodné moznych dopadd nebo poten-
cialu. Je tfeba se toho chopit jako zasadni
zmény, protoze takovyto posun mlze zménit
spoustu véci i politicky.
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Kdyz to vztdhnete k viastni umélecké
tvorbé, myslite si, Ze vds to, Ze jste prosel
procesem doktorského studia zaméreného
na umeélecky vyzkum, néjak zménilo coby
umélce?

Zasadné meé to proménilo, protoze ja jsem
do té doby sice mél zajem o védu a vyzkum
a témata z védeckych disciplin nebo ob-
lasti, ale musim fict, ze jsem je skute¢né
spi§ estetizoval. Vlastné jsem ani nevédél,
jak spolupracovat s institucemi, a navic insti-
tuce, kdyz uz jsem je oslovil, roliumélce vni-
maly spi$ v popularizaci organizace, ktera je
mozna pfijemna, ale nic dalsiho tam nebylo.
Nebyla to chyba védeckych instituci, ale cel-
kové nebylo povédomi o tom, Ze s umélcem
mdze prace probihat vic do hloubky. Navic
nebyly ani nastroje, pomoci kterych by ta
uzsi spoluprace mohla probihat. Najednou
se otevrely moznosti diky tomu, Ze se umeé-
lecky vyzkum zrovnopravnil.

Ve svych praktickych projektech v ramci
disertace jsem zkousel rizné zpUsoby, jak
konvertovat RIVové body za RUV. Konkrétné
jsem spolupracoval s Ceskou geologickou
sluzbou, na niz byly kladeny pozadavky, aby
zaméstnanci publikovali a sbirali RIVové
body. Pfedmétem jejich vyzkumu jsou ale
velmi pomalé dlouhodobé procesy, a napl-
néni publika¢nich pozadavki je tak slozi-
t&jsi. Takze jsem jim pfiznal spoluautorstvi
svého umeéleckého dila a oni mohli ziskat
body v RUVu. Tyto moznosti se postupné
takeé proménovaly a dnes uz by to bylo urcité
slozitéjsi, ale vznikly dalsi motivace k tomu,
pro¢ spolupracovat s umélcem. Instituce
najednou zacaly pristupovat na to, ze spo-
lupréce mize bytijina nez jen to, ze ¢lovék
nékde néco vyfoti nebo natoci. Tohle se dal
jesté prohlubovalo tim, Ze Akademie véd,
se kterou ted hodné spolupracuju, ma spo-
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lupréaci jako jeden z pozadavk(l na véechny
projekty, které tam vznikaji. Za prvé je to
spoluprace mezi jednotlivymi Ustavy, ale
také je tam tlak na to, aby vystupy projekté
byly aplikované. Vystava je jednou z moz-
nych aplikaci vyzkumu a zda se, Ze je snazsi
nez nékteré jiné aplikace. A to se najednou
stalo polem, kde jsem se mohl zacit po-
hybovat a kde do urcité miry potrebovali
i spolupraci s nékym, kdo ma zkusenosti
s vystavni praxi a dokaze jim pomoci vytvo-
fit tento typ vystupu. To znamen3, Ze vam
partnefi daji vysledky svého projektu nejen
proto, aby ¢lovék zvolil font a vymyslel, jak
to vytisknout na vystavni panely, ale Ze siné-
ktefi z nich uvédomi, ze kdyz chtéji o vystave
premyslet jako o svébytném médiu, vyzaduje
to hlubsi spolupraci. TakZe ja dlouhodobg,
a na doktorském stupni studia to zacalo,
vyuzivam trhliny, které vzniknou v systému,
néjaké nezamyslené dUsledky, ale zaroven
mam radost z toho, ze tyhle trhliny umoz-
Auji hlubsi proménu pristupu k védéni, které
uméni dokaze integrovat.

Pro mé bylo strasné dilezité, ze jsem béhem
doktoratu zacal hodné spolupracovat se
sociolozkou Terezou Stdckelovou. Prizvala
meé na doktorandsky seminar, ktery probi-
hal v Centru pro teoreticka studia na Aka-
demii véd. Vedla ten seminaf se Zdenkem
Konopaskem, to je taky sociolog, latourovec,
a tam jsem mél moznost bavit se o svém
projektu. Musim Fict, ze jsem se napfred
hrozné stydél, protoze tam byli doktorandi
z védnich oborl a ja jsem mél trému a strach
se s nimi vlbec bavit o jejich projektech,
natoz sdilet ten svij. Postupné mi pravé Te-
reza Stockelova tuto ¢asto zbytecnou obavu
z dialogu pomohla odbourat. Nacetl jsem
pak vic text( tfeba od Latoura nebo Ingolda,
kde je role umélce pomérné pochopitelné

a pfistupné vysvétlena. A s tim roste i urcity
typ sebevédomi. | kdyz je zase potfebaict,
Zze umélci ¢asto maiji sebevédomi az moc.

Kdyz jsme se bavili o estetizaci veédy
a o vztahu k apropriaci, bylo Uplné bézne, ze
umélci méli pocit, Ze mdzou vzit vysledek veé-
deckeé prace kohokoliv, udélat z toho umé-
lecke dilo, klidné tomu ani moc nerozumét,
nezajimat se o to, jestli to je dezinterpre-
tace z pohledu toho, kdo na tom vyzkumu
délal, prosté jenom si to takhle pfivlastnit.
Tento pristup uz se ted nastésti trochu méni.
Spoustu lidi z oblasti védy rozcilovalo, ze
nékdo jen tak prijde, na zakladé jejich mno-
haleté védecké prace vytvori néco uplné
jiného, a pak o tom jesté rozdava rozho-
vory. TakZe ten vztah byl problematicky.
Najednou se i diky teoretikim ukazalo, ze
ja si nemusim jenom néco brat a prenaset
to z oblasti védy do oblasti kultury, ale ze
to mUze byt obousmérny dialog. A Ze bych
mél jako umeélec vzdycky premyslet o tom,
co ja davam tomu védci nebo védeckému
tymu, a nemusi to byt nutné jenom véda.
Progresivni role uméleckého vyzkumu za-
roven spociva v tom, ze se dé uznat néjaky,
feknéme indigenni vyzkum v oblasti, kterou
dosud zkoumali antropologové, etnologové.
Indigenni vyzkumy nemély takovou vahu,
ale mdzou byt enormné pfinosné, protoze
vychazeji z hlubsiho vztahu ke konkrétnimu
prostredi. Stejné tak existuje nepochybné
vyzkum, ktery délaji lidé pracujici manualné
nebo femesIné. Ti maji vztah k néjakému
materialu Uplné jiny, nez je védecky vztah.
Spoluprace mize probihat mezi lidmi, ktefi
se zabyvaji uméleckym vyzkumem a védec-
kym vyzkumem, ale stejné tak to mize byt
spoluprace mezi vice subjekty nevédeckého
vyzkumu. Jit timhle smérem by mé hodné
zajimalo do budoucna, protoze zatim vé-

Rozhovor s Pavlem Stercem

jen ke spolupraci s uménim a s umeéleckym
vyzkumem.

Kdyz premyslite nad néjakym problémem,
Je ten zdjem badatelsky, nebo je primdrné
umélecky?

Diky kontaktu se spolupracovniky a s lidmi,
ktefi mé vedli na doktoratu, jsem se sezna-
mil s metodologickymi pfistupy, které sice
nejdou pfimo preklopit do oblasti tvorby,
ale je hodné pfinosné je znat. Diky nim si
dokazu Iépe vymezit, co nemusim délat ja,
protoze uz to nékdo jiny udélal nebo udéla
lip. TakZe minimalné& vim, Ze svou metodu
bych mél opirat o néco, co nebude v opozici
k védeckému zkoumani, ale co ho mUze do-
plnit. To, co je pro mé zasadni, je v jednom
Latourové textu. Pise, Ze na rozdil od védci
jsou umélci daleko vic zvykli vnimat vztahy
komplexné. Védi, Ze na vnimani uméleckého
dila ma vliv, jestli visi na zdi této nebo jiné
galerie a sviti na néj takoveé nebo jiné svétlo
a chodi tam tento nebo jiny typ lidi. Dava
i priklad zazitku z koncertu, kdy neni mozné
rozlisit, jestli jej vytvafri virtuozita jednoho
nebo jiného hrace, nebo dirigenta, nebo
koncertni sal anebo to, s jakym ocekava-
nim tam lidé jdou. Pfi védeckeé praci s jejimi
metodologickymi naroky je mnohem obtiz-
né&jsi tuto komplexitu vztahd vnimat. A pravé
v tom mUze byt zkuSenost umélce piinosna.
Ja vlastné vSechny projekty délam s néja-
kymi spolupracovniky a postupné opoustim
individualni uméleckou tvorbu. Diky tomu si
ve spolupraci mizu snéz presné vymezit svij
prostor. Ne vzdycky spolupracuju s védci,
nékdy i s jinymi umélci. Tam zase mdzu vyuzit
tfeba jejich materidlové citlivosti a sam se
venovat né¢emu, co bych nazval propojo-
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vanim rlznych pohledl do sebe. V tomhle
jsem se do uréité miry specializoval [Usmév],
i kdyZ je to specializace pravé na ty priniky.
Uz jsem timto zpUsobem délal s Akademii
véd nékolik vystav a rozhodné to neni tak, ze
bych byl jen architekt vystavy, ale podilim se
na celku uz od uvodnich fazi projektu. Spo-
lupracuju se Sociologickym uUstavem a ve
spolupraci s Centrem pro teoreticka studia
jsem délal napfiklad projekty mezi Ustavem
d&jin uméni a Ustavem hudby. V této oblasti
je spoluprace mezi Ustavy velmi poptavana.
Toto je pro mé v soucasné dobg, i co se tyce
tvlréich aktivit, hodné zasadni. Podobné
ted spolupracuju na néjakych textech nebo
na divadle s lvanem Burajem a HaDivadlem.
V divadelni hre, kterou jsme spolu se stu-
denty FaVU napsali, jsme vyuZivali metodu,
ktera se jmenuje ,verbatim” a vztahuje se
k dokumentarnimu divadlu. Vytipovali jsme
osoby reprezentujici nazorové pozice, které
jsme tam chtéli mit zastoupené, a nahrali
jsme s nimi rozhovory. Ty jsme potom pre-
psali a pozdéji z nich udélali postavy v diva-
delni hfe, ale i tady jsem vyuzil hodné z toho,
co délam jinde. Lidé, ktefi tam byli pozvani,
byli z r&iznych védnich oborl nebo za sebou
meli tuto zkuSenost. Takze se to propisuje
do véeho, co délam.

Individualni tvorbu vnimam jako néco,
co je a bude pro urcity typ umélct stale
primarni, a rozhodné bych to nechtél ni-
komu vymlouvat. Ale zaroven si myslim, ze
spousta z toho se tyka jen obchodu s umé-
nim a toho, Zze umélec se stava jakousi
znackou. Dobre je to vidét tfeba na kon-
trastu mezi videoartem a standardy ve filmu,
kde se spoluprace daleko vic priznava. Za
videem mate vétSinou jméno umélce, pro-
toze video se prodava jako dilo jednotlivce,
ale pfitom tam je Ffada, nékdy desitky lidi,
ktefi na tom spolupracuji. Dnes i do tvorby
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soch je zapojena cela rada lidi v dilnach, ktefi
ty véci modeluji, a bud' se jim spoluautorstvi
priznd, nebo ne. A mé ted zajima to prizna-
vat a nerozliSovat mezi tim, jestli je nékdo
umélec, a tim padem si to mlze podepsat.
Pokud za¢neme pfiznavat kolektivitu dila,
pak bychom meéli pfiznat jak ty teoretické
zdroje a lidi, ktefi do toho vstupovali, i tfeba
ve formeé néjakych konzultaci, tak ty, ktefi se
na tom podileli vyrobou a znalostmi a doved-
nostmi, jako je prace s technikou a materia-
lem. VSechny projekty, které ted délam, jsou
kolektivni - i ty, které bych mohl podepsat,
jako ze jsou jenom mym dilem, ale nechci
to tak délat.

umeélec nehraje néjakou vysadni roli. Myslim,
ze je dobré o to usilovat, protoze byt umélec
by mélo byt stejné dllezité jako jiné dilezité
lidské ¢innosti. Rozhodné by nemélo byt
postaveni umélce stejné jako védce uplné
adorované a na né&jakém oblacku. Public
science je skvéla, ze tuto oblast rozsifuje.
Takze toto je jeden z politickych dasledkd,
ktery to ma. A navic véda mize byt taky
angazovana, takze angazovany umeélecky
vyzkum je dalsi véc. A ten jde taky provadét
spole€né s né&jakymi obcanskymiiniciativami
a hnutimi. Do téchto kauz vstupuji nastésti
uz vic i védci, ktefi si taky zacinaji vic uve-
domovat, zZe politika je spojenais védou.

Mdte ambici tim, co déldte, realitu kolem
sebe néjak menit?

Jak to je s reflektovdnim viastni prdce.
Madte potrebu této reflexe?

Urcité, jak jsem zminil, zrovnopravnéni umé-
leckého vyzkumu ma podle mé strasné moc
dlsledkd, taky je znejisténim role experta. Vé-
dec uz neni jediny expert. Najednou se mUze
ukazat, Ze jsou rlzni aktéri déjd, ktefi hraji za-
sadni roli a nesou védéni. Rozhodné to souvisi
s tim, jak se rozviji participativni vyzkum a taky
to, ¢emu se Fika public science. V idedlnim
pfipade bych si pfedstavoval, ze umélecti vy-
zkumnici otviraji dvefe public science a ukazuiji,
ze nékdo, kdo nema formalni vzdélani v ngja-
kém oboru, mize svym vhledem vyznamné
prispét k produkci znalosti. A Ze se daji uz
i vyzkumné projekty designovat tak, aby tam
tento vstup byl.

Mam pocit, ze kdyz se védci seznami s moz-
nostmi spoluprace tfeba s umélci, skrz
umeélecky vyzkum nebo pres participaci na
spole¢ném vyzkumu v néjakém interdisci-
plinarnim tymu, potom ziskaji zkuSenosti,
které otviraji cestu public science, kde uz

Ted jsme spole¢né dopsali novelu, mam
za sebou drama a néjaké esejistické texty
ve sborniku Budoucnost. Pisu tam o bu-
doucnosti umeéni. Do revue Prostor piSu né-
jaké eseje, a ty vnimam jako svébytny druh
tvorby, reflexe né¢eho, co jsem vytvofil v né-
kterém vizualnim médiu, prostfednictvim
textu. Casto je to tak, Ze kdyz mam né&jaky
projekt, v ramci prizkumu dané oblasti si
délam zapisky nebo resSerse nebo obser-
vace a treba fotografickou dokumentaci,
videodokumentaci, rozhovory, a az potom
se rozhoduju, co z toho vznikne a v jakém
médiu. Casto je to taky tak, Ze vznikne tfeba
text ajeSté video ajedté néco dalsiho, a text
uz jenom nepopisuje video nebo vystavu, ale
je jednou ze slozek.
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Cim se ted zabyvdte, nebo jste se zabyval
v minulém obdobi?

Jsem zaméstnancem Centra socialnich slu-
Zzeb Praha v azylovém domé s o$etrovatel-
skou sluzbou pro lidi bez pfistfesi, ktefi trpi
n&jakym jesté zavazné&jSim onemocnénim.
Takovym, které jim neumoznuje, aby byli ve
standardnim azylovém domé a v podstaté
ani na ulici, protoze by se to neslu¢ovalo
s moznosti jejich preziti. Jeho feditelem se
stal Martin Freund a pokusil se ho feknéme
humanizovat. Soucasti toho byla taky aktivi-
zacni a arteterapeuticka prace, kterou jsem
tam zacal délat spole¢né s praci v socialnich
sluzbach.

A k tomu jste se dostal prostrednictvim
Martina Freunda?

Ja jsem se jeSté na FaVU ucastnil socialniho
boje proti obchodnikovi s chudobou na
ulici Markéty Kuncové v nechvalné znamém
domé, ktery byl za velmi problematickych
podminek pronajiman nizkopfijmovym lidem.
Tam jsme se nékolik let snazili o to, abychom
tu situaci zménili. Na tom se podilel taky
Martin Freund a odtamtud se znédme. A kdyz
pak prisel do Prahy, dal mné tuto nabidku.

V ¢em spocivd vase cinnost kromé role
socidlniho pracovnika? Kdybyste to meél
néjak pribliZit iplnému laikovi, jak probihd
tfeba arteterapie s touto komunitou?

Specificky tihle lidé se dostali do situace, kdy
uz nemuizou pokracovat zplsobem Zivota,
jakym byli zvykli. Zaroven jsou v tomto za-
fizeni v materialnim smyslu naplnény jejich
zakladni potfeby. Maji tam oSetreni, stfechu
nad hlavou a stravu, takze se najednou do-
stanou do situace, kdy si plné uvédomi svoji
situaci, ktera je Casto zcela bezvychodna,
a dochazi k dekompenzaci a oni propadnou
do hlubsich depresi. Na ulici museli vyvi-
jet hodné energie na to, aby vlbec prezili,
a v8echny ty ¢innosti jim umoznily zapome-
nout nebo nemyslet na tiZivou situaci, ve
které se nachazeji. Je nutné s nimi pracovat
i po této strance, dat jim né&jaky typ naplné
Casu. Proto se jedna hlavné o aktivizaci, coz
nutné neznamena, Ze to je arteterapie. Vy-
vijeli jsme tam rlzné typy ¢innosti. Hledali
jsme, jakym zpUsobem se mohou vic zapojit
i do chodu domu.

A pak jsem pfisel s takovym programem, na
ktery ted navazuju dél jinde, protoze tady
budu kongit. Je to projekt, v ramci kterého
se tihle lidé berou na rizné typy kulturni pro-
dukce. Vzal jsem je na divadelni pfedstaveni,
coz ¢asto treba po dekady nezazili. A pravé
néjaky typ vytrzeni z jejich tizivé situace
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byl pro né velmi dalezity. Soucasti procesu
nebyla jenom tvorba a zapojeni do chodu
domu, aby méli smysluplnou ¢innost, ale
Sloi o to, aby se znovu stali uzivateli kultury.

A jak pokracuje vase viastni uméleclkd
cinnost?

Pokracuje samozrejmé prostredky, které
jsou mozné v této chvili, coz je pomérné
hodné redukované. V sou¢asné chvili hlavné
pisu. Od té doby, co jsem skon¢il na FaVvU,
jsem dal spolupracoval s HaDivadlem. Po-
sledni vystup je rozhlasova hra Nikola 2030,
2045, 2080, ktera se ted jesteé hraje, a pak
pracuju hlavné na vlastnich textech.

Takze je tam posun od vytvarné oblasti?

Ja to porad vnimam v kontextu vytvarného
uméni. Nedokazu psat odjinud nez ze své
zkusenosti. Ted nevystavuji, tak tohle je typ
tvorby, ktery je mozny.

A kdyz se vrdtim k nasemu ptvodnimu té-
matu umeéleckého vyzkumu: vy jste to mél
néjakym zptisobem propojené i s viastni
tvorbou. Jak to mdte ted's uméleckym

zkoumdnim?

Ackoliv souhlasim s tim, Ze umélecky vy-
zkum je spojeny hlavné s prostfedim vyso-
kého uméleckého skolstvi, a psal jsem o tom
i svou disertaci, musim fict, Zze kdyz ¢lovék
dlouhou dobu timto zplsobem pracuje, po-
stupné se to stane soucasti jeho metody. To
znamena, ze nastroje, které jsem pouzival
pfi uméleckém vyzkumu, kdyz jsem délal

research-based projekty, pouzivam i ted.
Jednim z hlavnich vystup, ktery ted po roce
plsobeni v socidlnich sluzbdch mam, je novy
projekt, ktery by mél z mého pohledu snizit
prah kulturnich instituci. Ja jsem se v po-
slednich nékolika letech zabyval konceptem
post-umeéni. Moc to neoddéluji od tvorby.
Zaroven pro tento projekt bylo dllezité sbi-
rat systematictéji uréity typ dat a podkladq.
Potrfebnost projektu musim dolozit a komu-
nikovat, a vtom mi ty metody pomahaji. Véci,
které jsem se naucil v réamci uméleckého
vyzkumu, ¢asto vychazeji obecné z néjakych
metod, které jsou modifikované z oblasti vé-
deckého vyzkumu, at uz jde o sociologické
metody, nebo zakladni antropologicky te-
rénni denik. Je to urcita systematizace prace,
kterd je vétdinez u standardni tvorby. V nej-
§ir§im pojeti je vyzkum vlastné systematicka
prace, ktera pfinasi noveé védeéni, nove vhledy.
Ato je porad to, co délam i ted. Kazdopadné
v oblasti zpfistupnéni kultury nizkopfijmovym
kategoriim vidim velké rezervy.

A muzete néjak pribliZit ten novy projekt,

ktery chystdte?

Jak to znam z uméleckého prostredi a pro-
vozu, v dostupnosti kulturnich sluzeb je
strasné moc prekazek. Existuje vétsinou je-
nom deklarativni snaha byt tu takzvané pro
vSechny, ale instituce pro to délaji hrozné
malo a samoziejmé to vibec nestadi. Treba
Narodni galerie vyhlasila vstup jeden den
v mésici zdarma. Pro urcitou skupinu oby-
vatel to je urcité pobidka, ale to neni vylou-
¢ena skupina, to jsou lidé, ktefi se dokazou
orientovat. Nejsou to lidé, ktefi by méli né-
jakou tfeba i neviditelnou bariéru, ktera by
je ztoho prostoru vylucovala. Kdezto prave
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tilidé, o které mné jde, i kdyby se dozvedéli
tuto véc, kvuli t¢m méné viditelnym vécem
tam stejné nepUljdou, protoze jsou skutec¢né
na okraji, maji v sobé spoustu néjakych zra-
néni. Vétsinou maji zkusenost, ze z téch
prostor byli vyvadéni, nebo Ze pro né byly
nepfistupné. A navic to je Casto spojené se
Spatnym psychickym stavem, takovi lidé po-
dobné jako lidé v depresich nejsou schopni
se zvednout z postele a nékam jit. Tim pa-
dem je vzdycky potreba néjaky prostrednik,
nékdo, kdo bude prlvodcem. A to teprve
mUze naplnit deklarace o tom, Ze instituce
néco takového nabizeji nebo to maiji v pro-
gramu, ve své misi.

Takze jde o to snizit préh kulturnich instituci,
a to lze, jenom kdyz se to koordinuje mezi
institucemi socialnich sluzeb, mezi uziva-
teli socialnich sluzeb, mezi lidmi, ktefi jsou
ochotni byt prlvodci, a mezi kulturnimi in-
stitucemi, které davaji pobidky. To znamens,
Ze tento projekt v podstaté bude hlavné po-
meérné propracovana webova stranka a ap-
likace, do které se budou moct pfrihlasit lidi,
ktefi jsou ochotni vzit nékoho ze socialnich
zafizeni na kulturni udalost. Tito lidé musi
byt proskoleni, uzivatelé socialnich sluzeb
jsou totiz hodné zranitelné osoby, takze je
potieba trochu védét, kdo v té aplikaci je.
Po Skoleni bude pak mozné v kalendafi za-
trhnout jeden, dva, tfi terminy za mésic, za
pll roku, kdy ti lidé mdzou, a taky uvedou,
jaky maji akéni radius. Byl bych réd, aby to
nefungovalo jenom v Praze, ale aby to mohlo
eventualné potom expandovat, nebo byt
tfeba celorepublikové. Je potfeba takeé ko-
munikovat s kulturnimi institucemi a ziska-
vat akvizice vstupl. Mél jsem uz praktickou
zkuSenost s Narodnim divadlem - ¢inohra
Narodniho divadla byla ochotna nam davat
né&jaky limitovany pocet vstupt. U galerijnich
instituci je to v né¢em jednodussi, ale pokud

82—383

se jedna o instituce vétsiho typu, je potfeba
veédeét, jaka je jejich kapacita. Treti Casti je
komunikace se socialnimi pracovniky. Ti do-
kazou vytipovat uzivatele, ktefi jsou schopni
a maji o to aspon néjaky typ zéjmu. Nejsou
v situaci, kdy by nadSené volali po kulturnim
zazitku, a je potfeba zjistit, nakolik by jim
to mohlo udélat dobre. V azylovém domeé
se mlzeme setkat s lidmi, ktefi jsou vyso-
koskolsky vzdélani, a je tam i fada lidi, ktefi
jsou praveé z kulturniho provozu, coz uplné
neodpovida stereotypu, Ze by to byli lidi,
ktefi nikdy nebyli v divadle nebo v galerii.

Nejdriv je tfeba zkoordinovat vSechny tfi
slozky. To bych chtél nastavit co nejvic au-
tomaticky v tom smyslu, Ze je dllezité pro-
pracovat dobfe web a naprogramovat to
tak, aby se snizila administrativa, a az néco
vznikne, aby to §lo koordinovat v jednom,
ve dvou lidech. Takze tohle bych chtél po-
stupné délat néjaky ¢as jako hlavni naplr.

A pokud jde o volné uméni, mdte taky
néjaky konkréini pldn? Rikal jste, ze ted vic
pisete.

Ted piSu s Bernadetou Babakovou, se kterou
jsme spolupracovali i na knize Sedimenty
diagndzy wellness. Piseme text, ktery bude
uvedeny v Rubinu, o Marii Sedlackové, coz
byla partyzanka, ktera pracovala s biologic-
kymi zbranémi. Pracovala pro veterinarni
Ustav a vyndasela rlzné choroby, patogenni
i pro lidi. Aktivné je pouzivala v protifasi-
stickém odboji a zemrela velmi mlada, ve
22 letech. Prostudovali jsme k tomu tématu
existujici materialy, ale zaroven jezdime na
ta mista. Neni to vlastné akademicky text, je
to volny umélecky text. A pak piSu experi-
mentalni text, ktery se tyka mesianistickych
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hnuti v judaismu. S tim jsou spojené take
takové malé observace. Mam ¢&ast rodiny
z Cerné Hory, kde zemrel a kde ma hrob
Sabtaj Cvi, coz byl jeden z falesnych me-
siasd, ktery se hodné zabyval transgresi
a néjakym prestupovanim, v tomto pfipadé
nabozenskych ramcU a prikazl.

A tohle je umeéleclké bdddni?

Vlastné pouzivam uplné stejné prostredky,
jako jsem pouzival, kdyz jsem vyzkum smeé-
foval vic do galerii. Koneckoncl ja pracuju
i tady hodné s obrazem, tfeba s fotografii,
a jenom to bude nejspi§ smérovat vic do
knizni podoby. Existuje umélecky vyzkum
v kontextu vytvarného uméni, jehoz vystu-
pem muize bytitext bez obrazu. V tom se to
vlastné moc nelisi od toho, jak jsem pracoval
predtim.

Moznd bych to nase poviddni jesté dopl-
nila dotazem. Pro¢ by viastné umélec mél
bddat? Nestaci jenom délat uméni?

Je to kvlli tomu, Ze v uménijsou jiné pristupy
k metodé, a praveé konfrontace metod ajina
citlivost mohou do projektu pfinést néco za-
sadnihoi pro védce. Takze to je jedna odpo-
véd, proc je badani dllezité. A potom v dobé,
ktera je velmi zkratkovitad a pracuje hodné
s obrazem, s néjakym typem informaci, ale
velmi zplostélym, velmi rychlym a v instantni
podobé, je ulohou umeélce nabizet urcitou
alternativu. Obrazy, a to atraktivni obrazy, uz
dokdaze délat uméld inteligence, my musime
nabidnout néco vic, urdity sofistikovangjsi
ponor, kterého z principu nemUze byt uméla
inteligence schopna. Takze si myslim, Ze se
jesté vice nez predtim otvira pole systema-

Vv

hloubkové a kvalitativné zdroje.

Tak to je pomérné optimistickd zprdva pro
umélecky vyzkum. Bavili jsme se o tom,
Ze v nasem prostiedi se umeéleclky vyzkum
hodné vdze na umeélecké vysoké skoly.
Jenom bych si chtéla potvrdit, ze jsem vds
sprdvné pochopila v tom, Ze kdyz si ¢lovék
principy umeéleckého vyzikumu zvnitini,
mohou ovliviiovat jeho prdci i naddle?

Podle mé& ma uméni vic funkci. Umélec mize
byt soucasti SirS§iho kolektivu a pracovat na
nécem, co ma prfesah mimo samotné umeéni.
Ted jsem se treba podilel na pripravach né-
kterych vystav Filozofického ustavu Akade-
mie véd. S Ceskym rozhlasem délam projekt
ke 100 letim Ceského rozhlasu. A tam je
dllezité stat se plnohodnotnym ¢lenem in-
terdisciplinarniho tymu, ktery takovou véc
fesi. Ponoreni se do tématu skrze badani je
nutnou soucasti a vede k Uplné jinym vystu-
plm, nez kdyz je ¢lovék jenom designér vy-
stavy. Bruno Latour piSe taky o tom, proc¢ by
interdisciplinarni tymy meély pfijimat umélce.

Ano, a kdyz si i lidé, ktefi plsobi ve védg,
uvédomuiji, ze jsou umélci, ktefi jsou ochotni
jit za design nebo vizualitu a intenzivné s nimi
absolvovat néjaky kus cesty, vede to k vy-
sledklim, které jsou pro né zajimavé, a po-
tom prichazeji i pobidky z prostfedi mimo
vysoké umélecké Skoly jako takové. A to
je tfeba néco, co je pro mé dullezité. Je to
oblast, ktera vystupuje i z institucionalniho
rdmce vytvarného uméni, coz je ted poprvé
vlastné vyhodou. Ten meziprostor ted pro-
zkoumavam intenzivnéji nez predtim, pro-
toZze mné do urcité miry nic jiného nezbyva.
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Napadne vds néjaky typ viastnosti, ktery
podnécuje k tomu, Ze se ¢lovék zajimd

o médium umeéleckého vyzkumu, které
md sklon vést ke hlubsimu typu pozndni

v této oblasti?

Myslim si, ze i mezi umélci je takove zakladni
déleni: na ty, ktefi pracuji néjakymi doku-
mentaristickymi metodami a pozoruji svét
okolo a né&jak ho tridi a transformuiji. Divaji se
v né¢em jakoby ven a potom to pozorovani
transformuiji a priblizuji, at uz kulturnimu
publiku, nebo néjakému jinému. A pak jsou
ti, ktefi jsou vic v sobé&, coz nemyslim tak,
ze by byli vic egoisti¢ti, ne nutné. Jenom to
zridlo maji uvnitf a délaji vic pozorovani sebe
sama a to pak pretavuji ve sva dila. Oboji je
urcité cenné, ale jsou tojiné typy prace. Ego
umeleckého vyzkumnika je tam samoziejmé
pfitomné taky ve velké mire, ale je v tom
hlavné zvédavost zkoumat svét okolo.
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Summary

Summary

The publication Paths of artistic research
is a collection of interviews with artistic
researchers - Andrea BurSova, assistant
professor at the Nika Brettschneiderova
Dramatic Acting Department, Faculty of
Drama, JAMU, Jifi Honzirek, director, manager
of the Feste Theatre and PhD student at
the Theatre Faculty, JAMU, Barbora Klimova,
head of the Studio of Environmental Design
at the FFA BUT, Lenka Klodova, head of
the Studio of Body Design at the FFA BUT,
Lucia Repasska, researcher at the Cabinet
for Theatre and Drama Research, Theatre
Faculty, JAMU, Hana Slavikova, head of the
Studio of Radio and Television Dramaturgy
and Scriptwriting, Theatre Faculty, JAMU,
Pavel Sterec, artist and former head of the
Intermedia Studio at the FFA, BUT, and
Lenka Veseld, researcher at the Department
of Theory and History of Art at the FFA, BUT

and PhD student at the FFA, BUT. These
are artists who have been associated with
art colleges in Brno, specifically with the
Faculty of Fine Arts of the BUT and the
Theatre Faculty of the JAMU. Through
interviews with the artists, the reader will
learn under what circumstances they began
to engage in artistic research, how they
perceive it, what meanings they attribute
to it and the purpose it serves for them.
The selected group of artists is very diverse
and their creative and research strategies
are different, as are the purposes for which
they use artistic research. The publication
does not aim to provide an exhaustive
overview of the methods used in artistic
research, but it does aim to show that there
are many approaches to artistic research
and to present the paths that have brought
particular artists to artistic research.
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